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V  o  r  w  o  r  t. 

furch  die  Einheit  in  der  Liturgie  die  Einneit  im 
Glauben  auszusprechen  und  kundzugeben,1)  war 
vor  und  nach  Gregor  dem  Grossen  das  Bestreben 
des  romisch-katholischen  Kirchenoberhauptes  und  der 
Organe  desselben. 

Wenn  im  Laufe  der  Jahrhunderte,  teils  durch  Sorg- 
losigkeit  und  Unachtsamkeit ,  teils  durch  ilble  Gewohn- 
heiten  und  eigenwilliges  Eingreifen  einzelner  Personen 
Storungen  und  Verschiedenheiten  ernstlicher  Natur  zu 
Tage  traten,  so  wusste  die  Auktoritat  immer  die  richtigen 
Mittel  und  Wege  zu  finden,  um  wieder  allmahlich  zur 
Einheit  zu  fiihren. 

Als  sich  vor  vierzig  Jahren  zahlreiche  unter  ein- 
ander  verschiedene  Antiphonarien ,  Gradualien,  Ritua- 
lien  u.  s.  w. ,  welche  den  romischen  Choralgesang  zu 
enthalten  vorgaben,  an  den  Chorsanger  herandrangten, 
pflegte  er  sich  nach  eigener  Wahl  und  Ansehauung  fttr 
die  eine  oder  andere  Ausgabe  zu  entscheiden.  Wohnte 
er  aber  dem  katholischen  Gottesdienste  in  einer  anderen 
Kirche  oder  Diocese,  oder,  bei  der  Leichtigkeit  der 
modernen  Verkehrsmittel,  in  einem  anderen  Lande  bei, 
so  schien  ihm  der  heimische,  ortsubliche  Choralgesang 
wieder  fremd  und  verschieden.  Die  liturgischen  Gebete 
und  Zeremonien  fand  der  Katholik  in  jeder  Kirche  seines 
Glaubensbekenntnisses  gleich,  nur  in  den  liturgischen  Ge- 

')  Joh.  Cottoiiius  schreibt  im  11.  Jahrh.  (Qerb.  Script.  Tom.  II.  p.  258): 
Cum  enim  constet,  quod  unus  Dominus  una  fide,  uno  baphsmate,  et 
omnino  monini  unitate  oblectetur,  quis  non  credat,  quod  idem  ex  mul- 
tiplici  cantornm  discordia^,  quia  non  inviti,  nequc  ignorantes,  sed 
voluntarie  constrepunt,  offendatur?  „Ein  Glaube,  eine  Taufe,  Ein- 
heit  in  der  Sittenlehre  ist  dem  einen  Herrn  sicher  wohlgefallig. 
Wer  kann  also  zweifeln,  dass  Gott  durch  die  so  vielfache  Zwietracht 
der  Sanger  beleidigt  wird,  wenn  dieselben,  nicht  etwa  unabsichtlich 
oder  aus  Unwissenheit,  sondern  mit  Vorsatz  und  aus  Eigenwillen 
von  einander  abweichen?" 


IV  Vorwort. 

sangen  waltete  die  bunteste  Mannigfaltigkeit.  Die  Folge 
war,  dass  der  Zweifler  entweder  den  liturgischen  Gesang 
ganz  vernachlassigte,  oder  ihn  fiir  eine  gieichgiltige,  dem 
Belieben  und  Geschmacke  des  Individuums  anheimgegebene 
Modesache  zu  halten  sich  gewohnte,  oder  bald  diesem 
Gelehrten,  bald  jener  Tradition,  bald  diesen  Errungen- 
schaften  der  Archaologie  und  wissenschaftlichen  For- 
schung,  bald  jener  Empfehlung  und  gepriesenen  Aus- 
fiihrung  folgen  zu  miissen  glaubte. 

Seit  Vollendung  der  authentischen  Gesangbucher, 
in  denen  die  ganze  Liturgie  der  Kirche  mit  den  von 
ihr  festgesetzten  Melodien  enthalten  ist,  kann  die  Ein- 
heit  mit  der  romischen  Kirche  auch  im  Gesang  wieder 
hergestellt  werden,1)  nachdem  sie  in  den  Gebeten  und 
Zeremonien  seit  dera  heiligen  Konzil  von  Trient  nach 
langem  Widerstreben  und  vielen  Kampfen  gegen  Her- 
kommen  und  Gewohnheit  erreicht  war.  Die  Geschichte 
dieser  Arbeiten  und  Bemiihungen  ist  teils  in  §.  2  dieses 
Lehrbuches,  teils  in  den  papstlichen  Breven  zu  lesen, 
welche  Pius  IX.  und  Leo  XIII.  in  dieser  Angelegenheit 
erlassen  haben;  das  neueste  vom  7.  J.uli  1894  ist  8.  239 
auch  in  deutscher  Ubersetzung  mitgeteilt. 

Vorliegendes  Lehrbuch  hat  sich  zur  Aufgabe  ge- 
macht,  die  Art  und  Weise  der  richtigen  Ausfiihrung  der 
authentischen  Choralgesange  auf  Grund  der  Geschichte 
und  Tradition  zu  lehren. 

Auch  der  Verfasser  dieses  Lehrbuches,  das  1864 
zum  erstenmal  erschienen  ist.  war  bis  zur  vierten  Auf- 


*)  Der  franzosische  Canoniste  contemporain  schrieb  iin  Juniheft  1880: 
„Den  Musikern  fiillt  die  Aufgabe  zu,  die  Gesange,  welche  die  zu- 
standige  Auktoritat  f  iir  den  liturg.  Gesang  vorschreibt,  zu  exekutieren. 
Es  ist  auch  vom  Standpunkt  der  Asthetik  aus  keineswTegs  notwendig, 
fiir  den  Gesang  und  fur  die  Dichtung  der  Hymnen  und  Antiphonen 
die  hochstmogliche  Vollkommenheit  zu  besitzen,  dieselbe  ist  nur  im 
Himmei  zu  erwarten.  Sollen  die  Gesiinge  des  10.  und  11.  Jahrbun- 
derts  deshalb  wieder  eingefiihrt  werden,  weil  sie  alt  sind  ?  Keines- 
wegs.  Die  Auktoritat  des  hl.  Stuhles  wird  immer,  wie  in  der  Kir- 
chendisciplin  uberb.au pt,  so  auch  im  legitimen  Gesange  die  entschei- 
dende  Stimme  haben." 


Vorwort.  V 

lage  (1873)  der  brennenden  Frage  schwankend  gegentiber 
gestanden  und  glaubte  durch  gewissenhafte  Beniitzung 
auftauchender  Privatansichten  und  Herbeiziehung  ver- 
schiedener  Lesearten  jedem  etwas  bieten  zu  sollen; 
musste  aber  die  Erfahrung  raachen:  „Um  gerade  so,  zu 
sein,  wie  jeder  uns  h&bcn  mochte,  dtirften  wir  eben  gar 
nicht  sein."1) 

Seitdem  die  Authentizitat  der  romischen  Gesangs- 
weisen  feststeht,  konnte  raan  nicht  mehr  zweifeln,  dass 
nur  die  oberste  kirchiiche  Auktoritat  zur  Einheit  im  Ge- 
sange  fiihren  und  den  Hader  der  um  die  besten  Melo- 
dien  und  iiber  die  rechte  Art  des  Vortrages  streiten- 
den  Parteien,  der  heute  mehr  als  je  entbrannt  ist,  zum 
Schweigen  bringen  kann.2) 

Die  Notenbeispiele  dieses  Lehrbuches  sind  also  aus- 
schliesslich  den  typischen  Ausgaben  der  authentischen 
romischen  Choralbucher  entnommen,  sowohl  als  Iilustra- 
tionen  der  theoretischen  Darlegungen,  als  auch  fiir  den 
Unterricht  und  die  Gesange  des  Priesters  und  der  Kleriker. 

Auch  in  dieser  zwoiften  Auflage  sind  mannigfache 
Verbesserungen  in  jedem  Paragraph,  niitzliche  Zusatze 
uiid  zweckdienliche  neue  Bemerkungen,  welche  sich  auf 
geschichtliche,  archaologische  oder  liturgische  Materien 8) 
beziehen,  eingeftigt  worden;  denn  ein  „Lehrbuch'u)  lasst 
sich  immer  vervoilkommnen. 


J)  Deutiuger  in  der  Vorrede  zum  „Princip  der  Deuen  Philosophie". 

2)  Guido  vou  Arezzo  schreibt  (bei  Gerb.  I.  c.  Tom.  II,  30):  lliud  pra>- 
terea  scire  te  volo,  quod  in  tnorcm  puri  argenti  omnis  cantus  quo 
magis  usitatur  eo  magis  coloraiur,  et  quod  modo  displicet,  per  usum, 
quasi  lima-  politum,  postea  collaudatur.  „Das  mbchte  ich  dir  ein- 
pragen,  dass  jeder  Gesang  gleich  dem  Silber  um  so  reiner  und 
glanzender  wird,  je  mehr  man  denselben  einiibt.  Was  anfanglich 
missfallt,  wird  Beifall  finden,  wenn  es  durch  (ifteren  lbblichen  Ge- 
brauch  gloichsam  gefeilt  worden  ist." 

5)  Die  Citate  iiber  die  Entscheidungen  der  Ritenkongregation  wurden 
nach  der  Colkctio  authentica  S.  K.  C.  gemacht.  Die  Neumen- 
tabeilen  S.  233  sind  mit  Auswahl  dem  Werke  „les  melodies  grego- 
riennes"  des  Dom  Pothier  entnommen. 

4)  Vom  Magister  choralis  bestehen  Ubersetzungcn  in  englischer,  fran- 
zbsischer,  italienischer,  ungarischer,  polnischer  und  spanischer  Sprache, 
welche  beim  Verleger  der  deutschen  Ausgabc  zu  beziehen  sind;  Uber- 


VI  Vorworl. 

Durch  kurze  Angabe  reicher  Litteratur  ist  dem 
reiferen  Leser  Gelegenheit  gegeben,  sich  genauer  tiber 
die  diesbeztlglichen  Materien  zu  unterrichten.  Man 
kann  nur  wunschen,  dass  sich  die  Priester  und  Kleriker 
recht  eingehend  mit  allen  Schriften  und  Studien  ilber 
diese  Materie  beschaftigen ,  dann  werden  sie  mit  dem 
Unterzeichneten  im  Angesichte  der  widersprechendsten 
Resultate  und  fortdauernden  Kampfe  zur  Einsicht  ge- 
langen,  dass  nur  die  kirchliche  Auktoritat  ein  ent- 
scheidendes  Urteil  iiber  die  Form  des  liturgischen  Ge- 
sanges  mit  siegreichem  Erfolg  geben  kann.  Dieselbe  hat 
aber  bereits  entschieden  und  erklarte  sich  fiir  eine  Re- 
daktion,  welche  teils  der  Verstandlichkeit  des  heiligen 
Textes  mehr  Rechnung  triigt,  als  die  verschiedenen  „ar- 
chaologischen  Lesearten",  teils  den  liturgischen  Gesang 
nicht  bloss  zur  Domane  ausgewahlter  Sangerkiinstler 
macht,  sondern  jedem  Sangeskundigen  die  Mdglichkeit 
gibt,  nach  Wunsch  und  Willen  der  Kirche  das  Lob 
Gottes  zu  verkiinden. 

Durch  Anwendung  verschiedener  Schriftarten  wollte 
in  vorliegendem  Lehrbuch  das  Notwendige  vom  Niitz- 
lichen  unterschieden  werden,  um  auf  diese  Weise  den 
Unterricht  in  Lehrerseminarien  oder  fiir  nicht  huma- 
nistisch  gebildete  Sanger  zu  erleichtern. 


tragungen  in  bohmischer  und  portugieeischer  Sprache  sind  nahe  be- 
vorstebend. 


Regensburg,  am  15.  Aug.  1899. 

Dr.  Fr.  Xav.  Haberl, 

Direktor  der  Kirchenmusikschule. 


MAGISTER  CHORALIS. 
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§.  1.  Begriff  des  Chorals. 

Der  rSniische  Ohoral  oder  der  gregorianischc  Gesang  ist 
die  dem  Gottesdien.ste  der  romisch-katholischen  Kirche  eigcn- 
tiimliche  Musikgattung.  Die  Melodien  (Tonverbindungcn)  des- 
selben  bewegen  sich  in  den  diatonischen  Haupttouen  (s.  §.  5); 
sie  werden  einstimmig  (unisono),  oluie  genau  abgemcssenes 
Zeitmass,  jedoch  im  Rhythmus  der  Sprache  vorgetiagcn. 
Daraus  folgt,  dass  diese  Touverbindungen  nach  Hohe  und 
Tiete,  Lange  und  Kiirze,  sowie  in  den  Gradcn  der  Starke 
wechseln,  wie  jeder  Sprachvortrag  (Sprachmelodie). 

Diescr  Gesang  der  romischen  Liturgie  beisst  cantus  gre- 
gorianus,  weil  der  heil.  Kirchenlehrer  Gregor  I.,  der  Grosse 
(Papst  590—604),  die  zu  seiner  Zeit  vorhandenen  Gesange 
verbessert  und  vermehrt  hat  (monumenta  patrutn  renovavit 
et  auxit). 

Er  heisst  „romisch",  weil  er  vom  Mittelpunkt  der  kath. 
Christenheit  ausgegangen  ist.  Auch  heute  noch  besteht  Roin 
fiir  diejenige  Form  des  gregorianischen  Gesanges,  welche  dia 
vom  Papste  fiir  Liturgie  speziell  eingesetzte  Kongregation 
der  hl.  Riten  approbiert  hat,  auf  der  Bezoichnung  „romischer 
Choral",  —  im  Gegensatz  zu  den  in  verschiedenen  Landern, 
Diocesen  oder  Orden  ublichen  und  geduldeten  Gesangsweisen. 
Selbstverstandlich  steht  es  allein  dem  Papste  zu,  die  romische 
Liturgie  und  somit  auch  einen  wesentlichen  Bestandteil  der- 
selben,  den  Choral,  nach  Bedurfnis  zu  andern,  neu  zu  bilden 
oder  eine  Reform  desselben  gutzuheissen. 

Der  Name  „Choralgesang"  stammt  aus  der  Zeit,  als  noch  die 
im  Chor  (Presbytorium)  versammelte  Greistlichkeit  —  der  hohere 
und  niedere  Kleru«  mit  den  Chorknaben  —  das  kirchliche  Officium 
absaug.  Der  in  den  protestantischen  Kirchen  ubliche  „Choral" 
unterscheidet  sich  nach  obiger  Definition  wesentlich  vom  „romi- 
schen  Choral".  Auch  die  Anschauung,  Jeder  nicht  mit  Orgel  oder 
Inatrumenten  begleitete  Kirchengesang ,  also  auch  Kompositionen 
im  Palestrinastile  seten  Choralgesange",  mnss  als  eine  Begriffsver- 
wirrung  bezeichnet  werden;  s.  §.  2,  S.  9. 

Haberl,  Magister  ohoralis,  12.  Aufl.  1 


§.  2.  Abriss  seiner  Geschichte. 

Der  Gesang  bei  der  Feier  der  gottesdienstlichen  Geheim- 
nisse  bildete  sich  in  den  ersten  christliehen  Jahrhuriderten 
illmahlich  durch  Beniitzung  der  hebraischen  Singweisen  und 
gewiss  auch  unter  Einfluss  der  griechischen  Musiklehre  und 
Kunst  zu  bestimmterer  Gestalt  aus.  Den  Psalmeulesungen, 
Responsorien,  Gesangen,  Gebeten,  welche  aus  dem  alten 
Testamente  iu  den  jiidischen  Synagogen  tiblich  waren,  wur- 
den  die  Lesungen  aus  den  Schriften  des  neuen  Testamentes 
beigefiigt, 

Die  drei  Jahrhunderte  der  Verfolgung  erschwerten  eine 
gleichmassige  Ausbildung  der  Liturgie,  sowie  die  Einheit  im 
Gesange.1)  Im  vierten  Jahrhundert  sind  vier  HauptlitUrgien 
zu  unterscheiden:  die  syrische,  alexandrinische,  romische  und 
gallikanische.2)  Im  Abendlande  bestanden  die  galiikanische 
und  romische  Liturgie;  nur  die  letztcre  kann  in  diesem 
Lehrbuche  in  Betracht  kommen,  besonders  da  dieselbe  seit 
djem  5.  Jahrhunderte 3)  auch  in  jenen  Landern  zur  Einfub- 
rung  kam,  welche  sich  bis  dahin  der  gallikanischen  Riten 
bedient  hatten. 

Anmerkung.  „Gleich  in  den  Anfangen  der  christlichen  Zeiten  sehen 
wir  die  Elemente  aus  Palastina  und  aus  Hellas  wie  zwei  Strbme 
zusammen-  und  ineinanderfliessen.  Von  der  Musica  saera  der  He- 
braer  holte  sich  die  Musik  des  Christentums  die  Heiligung,  von  der 
Tonkunst  der  Griechen  holte  sie  sich  die  Form,  Gestalt  und  Schon- 
heit."4) 

„Die  Kirche  hielt  an  den  Sangesweisen  des  Tempels,  welche 
schon  ob  der  Erinnerung  an  Christus  und  die  Apostel  nicht  der 
Vergessenheit  anheimgegeben  werden  konnten,  fest;  die  hebraische 
Psalmodie  rausste  die  Grundlage  alles  christlichen  Gesanges  hleiben 

')  „Facies  non  onraibus  una,  nec  diversa  tamen" ;  (die  Riten)  hatten 
nicht  alle  die  namlichen,  aber  ahnliche  ZUge. 

*)  Siehe  Dr.  Ferd.  Probst,  Liturgie  des  4.  Jahrh.  nnd  deren  Refoim; 
Duchesne,  Origine  du  culte  chretien;  Dr.  Thalhofer,  Handbueh  der 
kath.  Liturgik 

s)  Das  sogen.  Sacramentarium  Leouianum  stellt  die  alteste  rfimisehe 
Liturgie  bis  Leo  I.  (f  461)  dar;  ihm  folgt  das  Sacramentarium  Ge- 
lasianum,  so  genannt  von  Papst  Gelasius  I.  (f  496). 

*)  Ambros,  Gesch.  rter  Musik,  I.  B.,  1.  Aufl.,  S.  196;  2.  AuA.,  g.  407 
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und  pragte  dieseui  im  ganzen  und  im  einzelnen  fiir  alle  Zeiten  seinen 
spezifisohen  Charakter  auf.  Anderseits  nahm  die  Kirche  wie  die 
Sprache  und  die  ubrigen  Kiinste,  so  anch  die  griechische  Masik,  die 
Theorie  ihrer  Tonarten,  ihr  diafcouisches ')  Klanggeschlecht  mit 
Ausschluss  der  ubwgen,  ihr  Gesetz  des  reicheren  Melodienban.es, 
zugleich  in  ihren  Dienst  und  bildete  aus  diesen  beiden  Elementen 
gich  ihre  eigene  christliche  Musik.  Sie  bewahrte  so  einerseits  die 
hl.  Tradition,  die  sie  mit  ihrem  hoheren  Iuhalte  nur  vollendete, 
anderseits  gab  sie  ihr  eine  universelle  und  den  neuen  Christen  zu- 
gttngiichere  Form.  Mit  BegeisteruDg  wurde  die  Kirchenmusik  von 
deu  ersteu  uud  grossten  Vateru  des  Morgen-  und  Abendlandes  ge- 
pflegt  und  gefbrdert,  mit  der  Erweiterung  der  Liturgie  gleichfalls 
erweitert,  bald  von  eigens  dazu  bestellten  Sangern  auch  ftir  eine 
kunstgemassere  Ausfiihrung  gesorgt  und  an  vielen  Orten  bereits 
sehr  fruhe  eine  eigene  Gesangschule  errichtet." 

„Im  Morgeniande  waren  es  besonders  die  ileiligen  Ignatius  von 
Antiochien,  Athanasius,  Ephrem  der  Syrer  und  Basihus,  welche  fiir 
die  Pflege  des  kirchlicheu  Gesanges  sich  grosse  Miihe  machten; 
im  Abendlande  aber  vor  allen  dei  hl.  Ambrosius  vou  Mailand 
(374—397).  tiber  die  Beschaffenheit  der  eigentlich  ambrosianischen 
Gesiinge  ist  so  viel  sicher,  dass  viele  derselbeu  auch  fiir  den  ge- 
meinsamen  Vortrag  der  Glaubigen  berechnet  waren.  Es  waren 
Wechselges&nge  in  kurzen,  melodischen  Satzen  (z.  B.  Te  Deum), 
Hymnen  in  einfachen  aber  metrisch  lebhaften  Weisen  (z.  B.  Mterne 
rerum  Conditor,  Creator  aime  siderum  u.  ahnl.),  Responsorien  mit 
bewegten  und  durch  Wiederholungen  gelaufigen  Acclamationen  und 
Antiphonen  fiir  die  Psalmen  im  Doppelchore.  Ber  kunstvollere,  nur 
von  Kantoren  auszufuhrende  Gesang  war  aber  durch  diese  gr5ssere 
Pflege  des  Volksgesanges  nicht  beschriinkt,  noch  weniger  ausge- 
schlossen  und  wesentlich  von  dem  derGesamtkirche  in  nichts 
verschieden  ....*)  Die  Gesangsweise  der  mailiindischen  Kirche 
verbreitete  sich  mit  ihrer  Liturgie  bald  weithin  nach  Gallien,  Spa- 
nien  und  andere  Lander."3) 

Der  hl.  Papst  Ccelestin  (422—432)  verordnete,  dass  die 
150  Psalmen  Davids  vor  dem  hl.  Messopfer  in  wechselnden 
Doppelchoren    (antiphonartig-)    gesungen    wurden,     verteilt 


1)  „Diatonisch"  heisst  das  Tongeschlecht,  in  welchem  fiinf  ganze  und 
zwei  halbe  Tone  so  verteilt  sind,  dass  letztef e  bei  Aufeinanderfolge 
von  vier  Tbrjen  (Tetrachord)  an  1.,  2.  oder  3.  Stelle  sich  vorfinden. 
Das  chromatische  Tongeschlecht  (Folge  Von  zwei  halben  TSnen)  und 
das  enharmonische  (Einfiigung  von  Vierteltonen)  blieben  unberuck- 
sichtigt.    F.  X.  H. 

2)  Die  neuesten  Studien  siehe  im  5.  Bande  der  Paleogr.  mmvxde  tiber 
einen  ambrosian.  Codex  aus  dem  briti6chen  Museum.    F.  X.  H. 

:;;  Jakob,  die  Kunst  etc,  S.  414. 
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auf  cine  ganze  Woche-,1)  dadurch  war  der  Anfang  des  geord- 
neten  Breviorgebetes  *>-egeben.2j  Der  hl.  Benedikt  (f  543) 
hatte  in  seiner  Ordensregel  dem  Gesange  bei  den  Tages- 
zeiten  besondere  Sorgfalt  zugewendet.  »(Regula  S.  Benedicti 
cap.  IX.) 

Durch  den  hl.  Papst  Oregor  (590—604),  dessen  Sacra- 
mentarinm  Gregorianum  die  Grundziige  des  heutigen  romi- 
schen  Messbuches  enthalt,  wurden  die  bisher  zerstreuten 
christliehen  Gesiinge  zu  einem  einheitlichen  Ganzen  gesammelt. 
Fiir  die  vom  Papste  mit  dem  romischen  Klerus  abgehalteneu 
Gottesdienste  in  den  Stationskirchen  stellte  er  die  Liturgie 
im  liber  Antiphonarius*)  (Buch  der  Antiphonen  oder  Wechsel- 
gesange)  zusammen;  die  bei  den  Kirchen  befindlicheu  Bene- 
diktinermOnche  hatteo  vorziiglich  das  Stundengebet  (die  Psal- 
modie)  zu  pflegen.  Zur  Durchfiihrung  seiner  Reform  errich- 
tete  er  nach  den  Berichten  des  Johannes  Diakonus  *■)  (f  v.  882) 
eine  eigene  Siingerschule  zu  Rom.  in  welcher  er  personlich 
lehrte.  Aus  di^ser  Schule  siud  auch  durch  die  Benediktiner- 
kloster  die  Lehrer  des  rbmiscb-liturgischen  Gesanges  fiir  das 
ganze  Abendland  und  besonders  fiir  England  (596  durch  den 
hl.  Abt  Augustin)  hervorgegangen. 

Anmerkung.  Der  erste  Ordo  Romanus,  iu  den  Hauptzflgen  von 
Gregor  I.  stammeud  und  Ende  des  8.  Jahrh.  umgearbeitet,  apricht 
von  zwei  Gesangbuchcrn,  dem  Cuntatorium,  welches  vor  den  Zeiten 

*)  Siehe  Liber  pontificalis,  ed.  Duchesne,  1.  Band,  S.  231. 

*)  Siehe  Lib.  pontif.  I,  89  u.  230.  (xevaert,  „La  melopee  antique"  und 
P.  U.  Kornmiiller  im  kirckenmus.  Jahrbucb  1897,  S.  96. 

3)  Mittelalterliche  Schrift  ;teller  bedienen  sich  des  Ausdruches  Antipho- 
nnrius  cento.  Nach  Du  Cangc  ((rlossarium)  schreiben  Rupert  von 
Deutz,  die  Reichenspeigerchronik  zum  Jahre  591  und  Radulph  von 
Diceto  (f  1210):  Qregoriun  .  .  Antiphonarinm  regulariter  centonizavit. 
Das  Wort  centonizare  b<Adeutet  ex  variis  libris  descnbere,  excerpere, 
„aus  verschiedenen  Buchem  zusammenstellen  und  Ausziige  machen." 

*}  Er  hatte  den  Beinamen  „Hymonides;,  war  Monch  auf  Monte  Cassino 
und  erhielt  von  Papst  Johann  VIII.  (872)  den  Auftrag.  das  Leben 
des  hl.  Gregor  d.  Gr.  zu  schreiben.  Unter  Benutzung  von  Akten- 
stucken  aus  den  romischen  Archiveu  verfasste  er  dasselbe  in  vier 
Biichern  und  bemerkt  Lib.  IL,  cap.  6,  von  der  musikal.  Tatigkeit 
Gregors,  dass  derselbe  „vicles  gestricben,  weaiges  abgeandert,  man- 
ches  beigefugt  habe,:  (mvlta  svbtrahcns,  pauca  convertens,  nonnulia 
ad.jiciens). 
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des  heiligen  Gregor  dem  Diakon  als  Vorlage  1'ur  den  Gesang  :les 
Graduale  und  fthnlicher  Einzelgesange  diente,  und  dem  Antiphowi- 
rium,  das  die  Introiten,  Offertorien,  Communionen,  Antiphonen  ent- 
hielt  und  von  der  schola  cantorum  gebraucht  wurde.1)  In  dieser 
Schule  wurden  die  fiir  den  geistlichen  Stand  bestimroten  Knaben 
schon  von  rruher  Jugend  an  unterrichtet.  Dieselbe  ftihrte  vor 
Gregor  den  Namen  schola  lectorum  und  war  die  Vorstnfe  fiir  die 
Diakonen,  -)  von  denen  schone  Stimme  und  Fertigkeit  im  Solovor- 
trage  des  Graduale  gefordert  wurde.  Gregor  nahm  im  romischen 
Konzil  von  595  den  Diakonen  diese  zn  Missbr&uchen  ausgeartete 
Funktion  ab ; s)  vom  7.  Jahrh.  an  verliessen  die  Knaben  und  Jiing- 
linge  vor  der  Akolythenweihe  die  schola  cantorum.') 

Ob  sich  Papst  Gregor  einer  Buchstaben-  oder  Neumen- 
schrift  (Punkte,  Accente  u.  s.  w.)  bediente,  ist  ungewiss;  siclier 
aber  ist,  dass  die  vor  dem  ersten  Jahrtausend  angewendeten 
Tonzeichen  nicht  zur  Fixierung  der  Intervalle  ausreichten. 
Diese  unbestimmte 6)  Notenschrift  und  die  daraus  entstehende 
Notwendigkeit  miindlicher  Uberlieferung  verursachte  daher 
schon  nach  wenigen  Jahrhunderten  Verbesserungen  und,  mit 
der  Ausbildung  der  Liturgie,  auch  Zusiitze  und  Verfcnde- 
rungen. 

Im  7.  Jahrh.  schickte  Papst  Vitalian  (657 — 672)  den 
gesangkundigen  Theodor  mit  Genossen  als  Brzbischof  nach 
Canterbury;*)  679  unterrichtete  der  romische  Sanger  Jo- 
hannes  die  englischen  Monche  und  Kleriker. 


1)  Papst  Honorius  I.  (625  —  640)  ffigte  den  Stationen  Gregors  eine 
neue  an  allen  Samstagen  bei. 

2)  Rossi,  Bulletino  1883,  pag.  19,  sowie  Haberl,  3.  Heft  der  Bausteine 
fttr  Musikgeschichte. 

*)  Duchesne,  Origine,  pag.  162. 

*)  Duchesne,  Lib.  Pontif.  Tom.  I.  p.  322,  377;  Tom.  II.  86. 

5)  Sed  cantus  adhuc  per  haec  signa  (neumata)  minus  perfecta,  nec  per 
se  quisquam  eum  potest  addiscere,  sed  oportet,  ut  aliunde  audiatur 
et  longo  usu  discatur,  et  propter  hoc  hujus  cantus  nomen  vsus  ac- 
cepit:  „Niemand  kann  mit  diesen  unvollkommenen  Zeichen  (Neumeu) 
den  Gesang  aus  sich  selbst  erlernen,  er  muss  ihn  vielinehr  von  an- 
dern  horen  und  durch  viele  Ubung  lernen;  deshalb  erhielt  dieser 
Gesang  den  Namen  usvs  (Ubung  durch  oftercn  Gebrauch)."  Joh.  de 
,     Muris  in  Gerbert,  Scriptores,  Tom.  III.  p.  202. 

f')  Thimus  glaubt  (Harmonikale  Symbolik  I,  252),  dass  nicht  nur  eine 
neue  Korrektur  dor  liturg.  Melodien,  sondern  auch  eine  kunstvolJe 
Vortragsweise  den  Verbesserungcn  Vitalians  zu  Grunde  getegen  habe. 
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Von  Leo  TI.  (682  683),  dessen  musikalische  Kenntnisse 
der  IAber  ponlificalis  mit  den  Worten  riihmt:  „Cantilena  ac 
psalmodia  prcecipuus  et  in  earum  sensibus  subtilissima  exer- 
citatione  limatus"  (im  Gesange  der  Melodien  und  Psalmen 
ragte  er  hervor,  und  im  Vortrage  derselben  war  er  durch 
genaneste  Ubung  geschult),  erzahlt  das  romische  Brevier  un- 
ter  dem  28.  Juni:  „er  habe  die  hl.  Hymnen  und  Psalmen 
der  Kirche  neuerdings  verbessert  (ad  concentum  meliorem 
reduxit)" 

Als  716  der  Mbnch  Winfried,  der  heil.  Bonifacius,  mit 
seinen  Begleitern  der  germanischen  Welt  das  Evangelium' 
brachte,  wurde  dieselbe  wie  mit  der  rbmischen  Liturgie  be- 
kannt,  so  auch  im  rbmischen  Gesange  unterrichtet.  Papst 
Zacharias  (741  —  752)  ermunterte  den  Apostel  der  Deutschen, 
mit  der  im  Frankenlande  verbreiteten  gallikanischen  Liturgie 
zu  brechen.1) 

Papst  Paul  hatte  um  760  ein  Antiphonarium  und  Re- 
sponsoriale  an  Konig  Pipin  gesendet;  aber  erst  durch  die 
energischen  Bemiihungen  Karls  des  Grossen,  der  sich  eigens 
an  Papst  Hadrian  gewendet  hatte,  wurde  im  frankischen 
Abendlande  Annaherung  an  die  rSmischen  Singweisen  be- 
wirkt.2) 

Die  rbmischen  Sanger  Petrus  und  Romanus  kamen  790 
mit  „authentischen  Abschriften"  des  gregorianischen  Anti- 
phonars  ins  Frankenland.  Petrus  griindete  eine  Schule  in 
Metz,  Romanus  aber  war  erkrankt  und  blieb  im  Kloster 
St.  Gallen  zurtick.3)  Zu  dieser  Zeit  entstanden  in  Deutsch- 
land  und  Frankreich,  besondors  an  den  Klbstern  und  Kathe- 
dralen,  beriihmte  Schulen,  durch  welche  taglich,  zu  allen 
Stunden,  in  Hunderten  von  Kirchen  das   Lob  Gottes  beim 


n)  Duchesne,  Origine,  p.  96. 

2)  Das  Antiphonar  Gregors  ist  ehensowenig  erhalten  als  die  authen- 
tischeu  Abschriften,  die  unter  Pipin  und  Karl  dem  Grossen  in  das 
friinkische  Reich  gelangten.  Thalhofer-Ebner,  Liturgik,  I.  B.,  S.  44. 

3)  Siehe  P.  Ansehn  Sohubigers  Sangerschule  von  St.  Gallen.  Uber  dte 
„Roraanusbuchstab"en"  von  a— t  (g,  v,  x,  y,  z  sind  nicht  beniitzt) 
als  Vortragszeichen  siehe  die  ausgezeichnete  Studie  im  4.  Bande  der 
Pal6ogr.  musicale. 


* 


§.  2.    Abriss  seiner  Gesehiehte.  7 

neil.  Opfer  und  bei  den  kanonischen  Tagzeiten  verkiindet 
wurde.1)  Besondere  Sorgfalt  verwendete  man  in  diesen 
Schulen  auf  den  Psalmengesang.  Jeden  Tag  wurde  den 
Schiilern  ein  Abschnitt  des  Psalters  erklart;  dann  erst  wur- 
den  sie  zum  Chor-  und  Kunstgesang  zugelassen.2) 

Anmerkung.  „Das  beriihmte  ftlteste  Antiphonar  der  Stiftsbiblio- 
thek  vou  St.  Gallen,  welches  vielfach  als  das  urspriingliche  des 
rbmischen  Siingers  Romanus  vom  Jahre  790  galt.  reicht  kaum  iiber 
das  10.  Jahrh.  hinauf.  Diesera  und  dem  folgenden  Jahrh.  gehbrt 
eine  Anzahl  anderer  wertvoller  Handschriften  des  Antiphonars  iu 
der  genannteu  Dibliothek  an.  fjbeihaupt  sind  Antiphonarien  des 
10.  und  der  folgenden  Jahrhunderte,  reich  rait,  alter  Notenschrift 
(Neumen)  versehen,  noch  sehr  zahlreich  erhalten.  und  man  darf 
annehmeu,  dass  dieselben  der  Hauptsacbe  nach  die  zu  Ende  des 
8.  Jahrh.  in  das  frSnkische  Reich  gelangten  Abschriften  mehr  oder 
minder  getreu  reprasentieren."3) 

Fr.  Aug.  Gevaert  kam  auf  Grund  seiner  Studien  iiber  die  alt- 
griechische  Musik  und  den  lateinischen  Kirchengesang4)  zur  An- 
sicht,  die  noch  vorliegendeu  Neumenhandschriften  seien  nur  Kopien 
der  Gesange,  welche  von  den  griechischen  P&psten,  die  am  Ende 
des  7.  und  im  Anfange  des  8.  Jahrh.  (zwischen  680  uud  750)  deu 
papstliohen  Stnhl  eiunahraen,  ihre  definitive  Gestalt  erbalten  haben. 
Der  Jesuitenpater  A.  Dechevrens  uud  der  Musikgelehrte  G.  G.  Hon- 
vdard  versuchen  seit  1897  darzutun,  dass  die  in  den  Manuskripten 
des  9.  nnd  10.  Jahrh.  uns  erhaltenen  Gesange  in  mensurierter 
Weise,  also  taktartig,  je  nach  der  Gestalt  der  Neumenzeichen,  vor- 
zutragen  seien. 

Solange  die  in  neuerer  Zeit  mit  besonderem  Eifer  be 
triebenen  historischen  Studien  iiber  die  Liturgie  vor  dem 
Jahre  1000  nicht  zu  bestimmteren  Resultaten  fiihren,  kann 
auch  die  Ansicht  nicht  festgehalten  werden,  dass  die  Neumen- 
handschriften  des  9.  Jahrhunderts  eine  getreue  und  unver- 
anderte  Abschrift  der  Gesange  des  hl.  Gregor  seien.  So  viel 
ist  gewiss,  dass  die  romischen  Papste  jener  Zeit  in  jedem 
Jahrhundert  dem  liturgischen   Gesang  ihre  Sorge  weihten, 

')  Siehe  Dr.  Ant.  Walter  im  kirchenmu&.  Jahrbuoh  1887,  S.  41,  und 
P.  Utto  Kornmiiller,  „Geschichte  der  Kirohenmusik  in  Deutsehland 
um  das  1.  Jahrtausend"  im  kirchenmus.  Jahrb.  1894,  S.  5—22. 

«)  P.  Walafried  Strabo  (f  849)  in  Patrol.  lat.  113.  B.  9. 

3)  Thalhofer-Ebner,  Liturgik,  I.  B.,  S.  44. 

*)  Histoire  et  theorie  de  la  musique  de  1'antiquite  und  La  m&opee  antique 
dnm  le  chant  de  VEglise  latine. 
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denselben  vermehrten,  verbesserten  oder.  umanderten,  also 
das  Beispiel  des  grossen  hL  Gregor  nachahmten,  so  dass  die 
roniische  Liturgie  sich  den  Zeitverhaltnissen  anschraiegt,  wah- 
rend  die  iibrigen  Liturgien  gleichsam  erstarrten  und  sich 
nicht  mehr  organisch  weiter  entwickelteD. 

Grujdo  von  Arezzo l)  fiihrte  in  der  ersten  Halfte  des 
11.  Jahrh.  die  von  dem  Flamlander  Hukbald  von  S.  Amand 
(f  930)  bereits  angedeutete  Erfindung  von  Linien,  zur  Fest- 
setzung  und  Benennung  der  einzelnen  Tone,  systematisch 
durch  und  bewirkte  so  einen  grossen  Umschwung  im  Kir- 
chengesang.  Auch  Papst  Johann  XIX.  (f  1033)  war  von 
diesen  Erfolgen  aufs  hochste  befriedigt.2) 

Eine  Menge  von  Theoretikern  beschaftigte  sich  vom  9. 
bis  15.  Jahrh.  mit  Erlauteruugen  des  Tonsystems  und  mit 
Regeln  fiir  Gesangunterricht,  Tonarten,  Rhythmus  u.  s.  w.3) 
Die  Musik  wurde  nun  auch  zur  Wissenschaft;  die  Entwick- 
lung  des  mehrstimmigen  Gesanges  aber  wirkte  auf  den  Vor- 
trag  nicht  unwesentlich  ein. 

Anmerkung.  Schou  im  9.  und  10.  Jahrh.  hatte  raau  angefangen, 
die  Choralmelodien  in  Quarten,  Quinten  und  Oktaven,  nnd  zwar  im 
motus  recius,  durch  eiue  zvveite  Stimme  zu  begleiten.  Im  11.  Jahrh. 
erweiterte  sich  diese  Begleitung  in  der  Weise,  dass  auch  Terzen 
zugelassen  wurden  und  das  Organum  auf  einem  Touo  liegen  blieb, 
wShrend  sich  die  Melodie  bewegte  (motus  obliquus),  oder  dass  beide 
Stimmen  in  Gegenbeweguug  (motus  contrarius)  fortschritten.  Im 
12.  Jahrh.  wurde  die  Diaphonie  (Discantus)  ausgebildet,  besonders 
in  Kadenzen  am  Ende  der  Abschnitte  uud  Satze  nnter  Ausschluss 
der  Quarte  und  mit  Anwendung  dor  Quinte  und  Terz.*)    In  all 

*)  P.  Germ.  Morin,  0.  S.  B.,  hat  1888  die  Meinung  verteidigt,  dass 
Guido  im  Kloster  St.  Maur  des  Fosses  bei  Paris  erzogen  worden, 
also  Fran/.ose  gewesen  sei,  widerrief  jedoch  1895  seinen  Irrtiun. 
Nach  U.  Chevalier  war  Guido  um  990  in  Arezzo  geboren,  zuerst  in 
Pomposa  Benediktiner,  dann  iu  Avellano  Camaldulenser  uud  starb 
am  17.  Mai  1050. 

a)  Siehe  die  Werke  Guidos  in  Gerbert,   Script.  Tom.  II.  p.  1—60. 

3)  Eioen  Auszug  samtlicher  Theoretiker  des  Mittelaitrrs  vertasste 
P.  D.  K.ornmttller  im  kirchenm.  Jahrb.  1886 — 1889.  Die  hauptsach- 
licasten  Namen  sind:  Remigius  von  Auxerre,  Notker,  Hukbald,  Re- 
gino  von  Prlim,  Oddo,  (fuido,  Berno,  Wilhelm  v.  Hirschau,  Joh.  Cot- 
tonius,  hl.  Bernhard  und  seine  Scuule,  Joh.  de  Garlandia  u.  s.  w. 

4)  Siehe  Dr.  Riemann,  „  Geschichte  der  Musiktheorie  " ;  uber  Fauxbour- 
lon  besonders  S.  141  ngde.,  sowie  Mus.  s.  1890,  8.  20. 
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dfrsen  Begleitungsarten  wnrde  die  Choraluielodie  cantus  firmus  (ital. 
canto  fernio,  fester  Gesang)  genannt,  iui  Gegensatz  zn  den  iibrigen 
kontrapunktierenden ')  Stinimen.  Begreiflicherweise  wurde  durch 
aolche  IJegleitung  der  rhythmische  Fluas  der  Choralraelodie  ausser- 
ordentlirh  gehemmt,  ja  ganzlich  zerstort.  Man  hatte  sich  bald  so 
sehr  an  diese  ..Mehrstimiuigkeit"  gewohnt,  dass  man  den  gregoria- 
uischen  Choral  nnr  mebr  mit  dem  Namen  cantus  planus  (gleicher 
Gesaug,  franz.  ptain  chant)  bezeichuete. 

Vom  13.  bis  15.  Jahrh.  entstaud  die  Polyphouie,2)  welche  ini 
15.  Jahrh.  dnrch  Wilhelm  dn  Fay  (f  1474  in  Cambrai)  und  seine 
Nachfolger  in  rhythmiseher  Beziehung  weiter  ausgebiidet  wurde 
und  ini  16.  Jnhrh.  als  Kunst  ihreu  llbhepunkt  erreicht  hat  durch 
Giovanni  Pierluigi  da  Palestrina  (Joannes  Peiraloysius  Prmnestinus, 
1526  zu  Palestrina  geb.,  gest.  zu  Rom  2.  Febr.  1594).  Die  Kom- 
ponisten  entnahmen  ihre  Themata  fiir  Messen  und  Motetten  noch 
grosstenteils  dem  gregorianischen  Choral,  indern  sie  denselben  einer 
Stimme  in  gleich  langen  Tonen,  aber  auch  in  gemischter  Notatiou, 
ubergaben.  Im  16.  Jahrh.  begniigte  nian  sich  mit  kiirzeren,  aus 
dem  liturgischen  Gesange  eutlehut.cn  Motiven,  bis  im  17.  Jahrh. 
auch  diese  Praxis  verschwand  und  die  mehi  stimmigen  Kirchen- 
kompositionen  immer  mehr  dem  individuellen  Geschmack  und  der 
Verweltlichung  anheimfielen ,  nachdem  sie  sich  vom  liturgischen 
Kanon  des  gregorianischen  Choralgesanges  iosgelbst  hatten.  Fiir 
die  richtige  Auffuhruug  der  polyphonen  Werke  des  16.  Jahrh.  ist 
also  die  Kenutnis  der  freien  Rhythurik  des  gregorianischen  Chorals 
unumganglich  notwendig.  Dr.  Karl  Proske  (f  20.  Dezember  1861) 
schreibt  deshalb  im  Vorworte  zum  1.  Bande  seiner  Musica  divina: 
„Die  allgemeine  Basis  und  Briicke  zur  Auffassung  und  Darsteilung 
der  kontrapunktischen  Werke  der  alten  Kirchenkomponisten  ist  der 
gregoriauische  GesaDg.  Wollte  man  durch  Verniittlung  und  Ak- 
kommodation  den  alteren  Werken  auf  umgekehrtem  Wege  von  der 


')  Der  Name  Kontrapunkt  stammt  ebenfalls  aus  dieser  Zeit.  Die  Note 
hiess  pnnctus  oizr  punctum,  woraus  sich  der  Name  contmpunctus  (m) 
fttr  die  gegen  die  vorhaudeue  Melodie  gesetzten  neuen  Melodien 
bildete.  — 
f)  In  der  Mehrstimmigkeit  ist  zwiscben  Horaophonie,  wenn  die  ein- 
zeinen  Stimmen  eine  Melodie  bloss  harmonisch  begleiten,  und  zwi- 
schen  Polyphonie  zu  uuterscheiden.  Im  polyphonen  Satze  bewegeu 
sich  die  einzelnen  Stimmen  frei  und  selbstandig,  bilden  aber  dennoch 
in  ihrer  \ereinigung  ein  harmonisches  Ganze.  Dante  (f  1321) 
schildert  das  Wesen  dieser  Vielstiiumigkeit  mit  den  schonen  Ver- 
sen  (Paradics,  8.  Ges.  V.  16  seq.): 

„Und  wie  man  Funken  sieht  in  einer  Flamme, 
Und  wie  man  unterscheidet  Stimm'  in  Stimme, 
Wenn  eine  fe8tsteht,  eine  kommt  und  gehet, 
So  sah  in  diesem  Licht  ich  andre  Leuchten 
Im  Kreis  sich  drehen,  mehr  oder  miuder  eilend." 
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modernen  Kunst  ans  Eingaug  gewinnen,  so  wiirde  raan  ganzlich 
das  Ziel  verfehlen  und  fiir  jeden  Sehritt  vorwarts  nm  zwei  Sehritte 
riickwarts  getrieben  werdeu." 

Nach  Verlauf  des  12.  Jahrh.  waren  die  verschiedenen 
neumatisierten  Codices  (Haudschriften)  in  die  immer  deut- 
licher  und  grosser  sich  entwickelnde  Choralnotenschrift  um- 
geschrieben.  Das  Resultat  dieser  IJbersetzungen  jedoch  war 
nach  dem  Orte,  an  dem  sie  geschahen,  ein  verschiedenes, 
weil  die  Moglichkeit  der  abweichenden  Aufiassung  und  flber- 
lieferung  der  Neumenzeichen  bereits  im  11.  Jahrhunderte  zu 
verschiedenen  Gesangsweisen  und  Tonarten  ein  und  desselben 
Textes  gefiihrt  hatte,  je  nacli  dem  Unterricht,  den  die  Sanger 
an  Kloster-  uud  Doinschulen  genossen.1) 

Der  gregorianische  Gesang  ist  trotz  der  Wandlungen, 
weleho  er  im  Lanfe  der  Jahrhunderte  erfahren  hat,  von  der 
romischen  Kirchc  stets  als  die  eigentlich  liturgische  Kirchen- 
musik  anerkannt  worden;  die  Kiirzungen  und  Abanderungen 
gingen  Hand  in  Hand  mit  den  Veranderungen  in  den  litur- 
gischen  Biichern  iiberhaupt  und  mit  den  Zeitverhaltnissen, 
welche  fiir  den  offentlichen  Gottesdienst  gedrangtere  Aus- 
dehnung  der  Gesange  sowohl  von  seiten  der  Hdrer  als  der 
Ausfuhrenden  erheischten. 

Anin  6i-  k  u  n  g.  Die  Fortschritte  in  der  polyphonen  Musik  des  15.  und 
16.  Jahrhunderts,  die  Bildung  von  SangerchSren,  welche  sich  vor- 
zugsweise  init  Ausfuhrung  der  mehrstimmigen  Vokalwerke  beschaf- 
tigten,  den  Vortrag  des  Chorals  in  den  taglichen  Konventsamtern 
uud  beim  Officwm  divinnm  aber  den  weniger  gebildeten  Choralisten 
uberliessen,  hat  dem  gnten  Vortrage  des  eigentlichen  Kirchenge- 
sanges  ausserordentlich  geschadet.  Verschiedene  Meister,  z.  B. 
Heinr.  Tsaac,  Mat.  Asola,  Blas.  Amon,  Cost.  Porta  u.  a.  komponier- 
ten  auch  die  Introiten,  Gradualien  uud  Communionen  der  Hanptr 
feste  des  Kirchenjahres  fiir   mehrere  Stimmen,   wenn  auch  unter 

x)  Kirchenm.  Jahrb.  1890;  S.  93,  schreibt  P.  U.  Kormnuller  gegenttber 
den  Versuchen,  aus  den  Manuskripten  die  Urmelodien.Gregors  wieder- 
herzustellcn :  „Es  ist  eine  verkehrtc  Logik,  aus  der  Ubereinstimmung 
der  notierten  Manuskripte  und  der  blossen  Ahnlichkeit  mit  den 
neumierten  den  Schluss  ziehen  zu  wollen,  dass  dies  der  vollgul- 
tigste  Beweis  fur  die  Identitiit  der  beiden  Gattungen  von  Manu- 
skripten  .sei  .  .  .  Die  Bchauptung,  dass  die  notierten  Melodien  die 
getreue  Ubertragung  der  neumierten  Gesan^stiicke  nnd  a.lso  die  echt 
gregorianischen  seien,  kann  nicht  als  richtig  anerkannt  werden." 
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Einfiigung  der  Choralmelodie  in  eioer  Stimme  als  cantus  firnvus,  &o 
dass  der  Choralgesang  meist  nur  auf  die  Psalmodie,  die  Antiphon. 
den  Hymnus  und  auf  die  Konventsamter  au  Stifts-  uud  Klosten- 
kirchen  beschrankt  war.  Mangelhafter  und  uugeniigender  Vortrag 
fiihrte  allmSLhlich  Verachtung  und  Vernachlassigung  desselben  her- 
bei,  so  dass  der  altehrwiirdige  Gesang  schwer  unter  diesen  Unbilden 
leiden  musste.  Neues  Leben  in  der  Kirche  Gottes  und  die  gross- 
artigen  Reformen  des  16.  Jahrlmuderts  kamen  auch  dem  liturgisehen 
Kirchengesang  zn  gute. 

Die  romische  Kirche  betrachtete  stets  den  Choral  als 
den  ihr  eigenen  Gesang,  wahrte  sich  und  tibtc  das  Recht, 
die  Anderungen  im  Missale  und  Breviarium  auch  auf  den 
gregorianischen  Choral  auszudehnen,  und  publizierte  die  litur- 
gischen  Biicher  nie  ohne  denseiben.  Ua  nach  den  Beschltissen 
des  Trienter  Konzils,  deren  papstliche  Bestiitigung  durch 
Pius  IV.  1564  erfolgte,  die  beiden  Haupt.werke  der  kathol. 
Liturgie,  das  Brevier  und  Missale,  durch  eigene  Kommissio- 
nen  herausgegeben  worden  waren,  entwickelte  sich  in  Rom 
am  Ende  des  16.  Jahrhunderts  ein  neuer  Eifer  fiir  Herstel- 
lung  der  Liturgie  und  des  kirchlichen  Ritualgesanges. 

1582  erschienen  das  Directorium  chori,  1587  der  Ganius  eccle- 
siasticus  officii  mqj.  hebd.,  158S  die  Prcpfationes  in  cantu  firmo  von 
Guidetti  unter  dem  Beirate  Palestriuas  und  den  Auspizien  Gre- 
gors  XIII.  und  Sixtus'  V.,  in  deu  Jahren  1614  und  1615  das  Gra- 
duale  Romanum  aus  der  mediceischen  Ofticin,  dessen  1.  Band  eine 
Arbeit  Palestrinas  ist,  die  bereits  1594  von  der  Ritenkongregation 
approbiert  worden  war,  *)  wahrend  das  Ganze  von  den  Schiilern 
Palestrinas,  Felice  Anerio  und  Franc.  Suriano,  druckfertig  herge- 
stellt  wurde.  1614  wurde  das  Rituak  Komamnn  auf  Befehl  Pauls  V. 
neu  herausgegebeu,  1611  ist  ein  vollstandiges  Antiphonarium  B,o- 
manum  in  zwei  Foliobanden  bei  Joachim  Trognasius  iu  Antwerpen 
erschienen.  Bie  Hymnen,  welche  Giov.  Pierluigi  da  Palestrina  im 
Jahre  1589  mehrstimmig  publiziert  hatte,  wurden  auf  Befehl  Urbans 
VHI.  1644  mit  Beifugung  des  gregorianischen  Chorals  nach  der 
neuen  Textrevision  aufgelegt. 

Pius  IX.  endlich  verordnete  im  Jahre  1868  eine  neue 
Bearbeitung  samtlicher  Choralbiicher,  fiir  welche  auch   die 

0  Siehe  die  Studie  in  Mu9.  sacra,  Regensburg,  1894,  Nr.  2  und  er- 
weitert  als  Broschiire  in  italien.  Sprache:  Haberl,  „Giov.  Pierluigi 
da  Paleatrina  e  il  Grad.  Rom.  officiale  dell'  editio  Medicma",  sowie 
den  Anhang  zu  diesem  Lehrbuche. 
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Gestinge  aller  Feste,  mit  denen  die  Liturgie  seit  dem  17.  Jahr- 
hundert  bereieliert  worden  ist,  neu  hergestellt  werden  sollten. 
Er  ubertrtig  diese  Arbeit  der  Sacror.  Rituum  Congregatio,1) 
die  mit  Beistiramung  des  Papstes  eine  Kommission  von  fiinf 
sachverstandigen  Mannern  ernannte.  Dieselben  stellten  die 
Grundsiitze  der  rcimischen  Gesangsweise  fest,  wie  sie  seit 
dem  Trienterkoflzil  aogebahnt,  aber  noch  nicht  ein- 
heitlich  und  konsequent  durchgefiihrt  waren,  und  priiften 
die  vorgelegten  Arbeiten.2) 

Seit  dem  Jahre  18S4  sind  samtliche  liturgische  Biicher,  welche 
Choraljresange  enthalten,  in  den  authentischen,  gregorianiseh-rbmi- 
schen  Gesangsweisen  hergestellt.  Die  typographische  Ausfiihrung 
dieser  kostspieligen  Riesenarbeit  wurde  mit  dem  Schutze  und  der 
Begiinstiguug  eines  Druck-Privilegiums  von  dreissig  Jahren  dem 
papstlicheu  Typographen  Fr.  Pustet  in  Regensburg  iibertragen, 
das  Eigentumsrecht  hat  sich  die  S.  R.  C.  rorbehalten. 

Die  Meehliuerausgaben  von  de  Voght  und  E.  Duval,  die  Pariser- 
editionen  von  Jac.  Lecoffre  &  Comp.,  die  Editionen  von  Rheims- 
Cambrai,  der  Liber  Gradualis  von  Dom  Pothier  u.  a.  wurden  nach 
ihrer  Drucklegung  dera  rbmischen  Stuhle  vorgelegt,  und  der  heilige 
Vater  saumte  nicht,  den  betreffenden  Autoren  und  Verlegern  An- 
erkennung  fiir  ihren  Eifer  in  Hebung  und  Pflege  des  gregor.  Chorals 
auszusprechen.  Der  Unterschied  zwischen  diesen  Privatarbeiten  und 
Ausgaben  und  zwischen  den  offiziellen  Editionen  der  S.  R.  C. 
liegt  in  der  Tatsaehe,  dass  jeder  einzelne  Manuskriptbogen  der 
anthentischen  Choralbucher  der  voin  hl.  Vater  aufgestellten  Kom- 
mission  vorgelegt,  nach  Priifung.  A^orrektur  irad  Gutachten  der- 
selben  von  der  S.  R.  C.  mit  Siegel  und  Approbation  versehen  und 
dann  er,,t  zura  Druck  befbrdert  wurde.    Das  Breve  des  hl.  Vaters 

')  Die  S.  E.  C.  (=  Oongregation  der  hl.  Eiten)  hat  Sixtus  V.  1587  fiir 
htnrgische  Entscheiduugcu  eiogesetzt.  Benedikt  XIV.  bemerkt  kurz 
iiber  di.^se  Einrichtang.  „Durch  die  Stimme  der  Kongregationen 
druekt  >ier  aposeolische  Stuhl  seine  Entscheidungen  aus." 

*)  Thalhofer-Ebner,  Handbuch,  I.  Band,  S.  63:  „Mbgen  immerhin  die 
akern,  reichem  Melodien  vom  archaologischen  Standpunkte  aus  be- 
trachtet  vor  denen  der  Mediccea  und  der  neuesten  Ausgabe  gewisse 
Vorzuge  besitzen,  vom  praktisehen  Gesichtspunkte  aus  (weil  leichter 
und  ohne  ubermassige  Verlangeruug  des  Gottesdienstes  ausflihibar) 
und  ganz  besonders  im  Interesse  der  Erzielung  gibastmoglieher 
Einheit  erscheim  es  als  hbchst  wtinschenswert,  dass  die  vom  Ober- 
haupte  der  KircJie  als  .,authentisch"  erklarte  und  dringend  empfoh- 
lene  Gesangsweise  aucii  von  jcnen  Kreisen  (besonders  Frankreichs) 
angenommen  werde,  welche  ihr  noch  immer  abhold  sind."  Siehe 
auch  Jakob,  „die  Kunat"  etc,  S.  424  fl^de. 
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vom  20.  Mai  1873  sagt  deshalb:  „Wir  empfchlen  driugend  allen 
Hochwiirdigen  Diocesanbischbfeu,  sowie  jeDen  Manuern,  welchen 
die  Sorge  far  die  hl.  Masik  obliegt,  diese  Ausgabe,  weil  es  uuser 
sehnlichster  Wansch  ist,  nicht  nur  in  den  ubrigen  Vorschriften  der 
Liturgie,  sondern  auch  im  Gcsange  iiberall  und  in  allen  Dibcesen 
die  Einheit  mit  der  romischen  Kirche  beobachtet  zu  sehen." 

Rom  sah  sich  genbtigt,  gegeuiiber  vielfachen  Augriffen.  Ver- 
dachtiguugen  und  Zweifeln  iiber  dic  Legitimitat  dor  offiziellen  Aus- 
gaben  unterm  14.  April  1877  den  von  Pius  IX.  ausgesprochenen 
Willen  neuerdings  kundzugehm. 

Durch  erneiite  Approbati<mcu  des  glorreicheu  Nachiblgers, 
Leos  XIII. ,  sind  die  Akte  Pius'  IX.  bestatigt. 

Die  S.  R.  C.  hat  bei  Anfragen,  Zweifeln  oder  Einspriichen  iiber 
die  Authentizitat  ihrer  Choralbiicher  stets  die  bestimmtesten  Auf- 
schliis.se  und  Antworten  gegeben  und  diesen  Gesang  als  den  cantus 
legitimus  bezeichnet.  Als  trotz  dieser  unzweideutigen  Anordnungen 
ein  sogenannter  „Europaischer  Kongress  fiir  liturgischen  Gesang" 
im  September  1882  in  Arezzo'i  zusammengetreten  war  und  siah 
fudirekt  gegen  die  offiziellen  Ausgaben  ausgesprochen  hatte,  um 
an  deren  Stelle  Neuausgaben  auf  „arc»aologisch-wissenschaftlicher 
Basis"  anzuregen,  erschien  das  Dekret  vom  26.  April  1883,  das  der 
Streitfrage  defiuitiv  ein  Ende  machte.  2>  Als  naturliche  Folgerung 
ergab  sich  die  Anordnnng,  dass  die  Ausgaben  des  Antiphonarium 
und  Graduale  auf  dem  Titel  fien  Zusatz  erhielten:  ,  Gura  et  aucto- 
ritate  S.  B.  C.  digestum  Bomce.* 

Infolge  dieser  bffentiichen  Akte  hatten  bereits  vor  dem  26  April 
1883  die.  meisteu  Dioceseu  Deutschlands.  Amerikas,  Hollands  diese 
Ausgaben  adoptiert.  und  die  Synoden  von  Westminster  1873  und 
von  Maynooth  1875  haben  dieselben  fiir  England  und  Irland  feier- 
lich  und  ausdriicklich  angenomraen  und  zur  allgemeiuen  Einfiihnijjg 
empfohlen.  Seit  der  letzten  Willensausserung  des  romischen  Stuhles 
sind  diese  orfiziellen  Btieher  in  Deutschlaud  durch  ausdriickliche 
Verorduunge»  der  Bischofe  (besonders  feierlich  in  den  Diocesen 
Breslau,  Kriln,  Miiuster  uud  Trier)  eingefiihrt  worden,  und  es  folg- 
ten  allinahlieh  auc.h  jene  Ditfeesen  uud  Lander,  welche  bisher  die 
verschiedensten  Privatarbeiten  bei  der  Liturgie  beniifczt  hatten,  so 
dass  jetzt  alle  Dibcesen  der  kathol.  Welt  dieselben  kennen  und  in 
iiberwiegender  Mehrzah!  sich  ihrer  bedienen.  Alle  Bnchdrucker, 
weiche  seit  die3er  Zeit  ein  Missale,  Ttihude  oder  Pontificale  neo 
herausgegeben  haben,  wnrden  durch  die.  S.  R.  C.  verpttichtet.  auch 
in  Bezug  auf  Melodien  und  Notation  sich  den  typischeu  Ausgaben 
(editiones  typicvb)  aui's  genaueste  auzuschlie.ssen. 

')  Uber  die  Geschichte  und  den  Verlauf  desselben  siehe  „Offene  Briefe" 
von  Profesbor  J.  M.  Lans,  tlbersetzt  von  Edni.  Luypen. 

2)  tiber  die  Tragweite  dicses  Dekrets  siehe  J.  Bogaerts-  .,Le  Congxes 
d'Arez/,o"  und  Oac.-Kal.  fiir  1884. 
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Das  neueste  Aktenstiick  der  obersten  Autoritat  in  litur- 
gischen  Angelegenhciten,  das  Dekret  Quod  S.  Augustinus, 
erschien  am  7.  Juli  1894  und  ist  mit  jenera  vom  26.  April 
1883  im  Anhang  wortlich  abgedruckt.  Dasselbe  lehnt  die 
Darbietungen  der  Choralgesange  auf  Grund  der  archaologi- 
schen  Forschungen  *)  neuerdings  ab,  bekraftigt  die  papst- 
lichen  Entscheidungen  vom  30.  Mai  1873,  15.  Nov.  1878 
und  26.  April  1883 2)  und  bezeichnet  die  romischen  Ausgaben 
kurzweg  als  libri  chorici  Ecclesice  (Chorbiicher  der  Kirche 
selbst. 3) 

§.  3.  Wert  des  Chorals. 

Von  jeher  mit  der  Litnrgie  der  katholischen  Kirclie  ver- 
kniipft  und  ihr  gesamtes  liturgisches  Leben  umfassend,  bildet 
der  gregorianische  Choral  einen  wesentlichen  Bestandteil  der 
Liturgie.  Die  Sprache,  in  welcher  er  vorgetragen  wird,  ist 
wohlklingend  und  ehrwiirdig,  der  Ort,  wo  er  erschallt,  ist 
nur  ein  heiliger;  die  Gesangsweise  ist  einfach,  klar  und  doch 
erhaben!  Dies  alles  macht  ihn  seiner  hohen  Bestiinmung 
wert  und  zeugt  von  dem  Walten  eines  hoheren  Geistes  in 
der  katholischen  Kirche  auch  in  dieser  Beziehung.  „Der 
Katholik  weiss,  was  es  wert  ist,  wenn  er  am  fernsten,  frem- 
desten  Orte  in  die  Kirche  tritt  und  findet  da  seinen  Gottes- 
dienst  bis  auf  die  kleinste  Verneigung  des  Priesters  genau 

*)  „Auch  wenn  es  den  unermiideten  archaologischen  Forschungen,  um 
welche  besonders  die  Benediktiner  von  Solesraes  sich  hervorragende 
Verdienste  erworben  haben,  gelingen  solke,  die  Melodien  des  neun- 
ten  Jahrhunderts  aus  den  Neumenhandschriften  zweifellos  fest- 
zustellen,  so  bleibt  doch  von  den  altesten  Manuskripten  der  karolin- 
gischen  Zeit  bis  auf  Gregor  den  Grossen  noch  ein  Sprung,  welcher 
unseres  Erachtens  zu  gross  ist,  ala  dass  man  mit  Sicherheit  von  „echt 
gregorianischen"  Melodien  im  Gegensatze  zum  jetzigen  authentischen 
Choral  reden  kSnnte."     Thalhofer-Ebner,   Liturgik,  I.  Bd.,  S.  62,2. 

2)  Ahnlich  hatte  schon  im  Jahre  1594  die  S.  R.  C.  gegenttber  der  von 
Palestrina  vorbereiteten  Ausgabe  der  Choralbttcher,  speziell  de&Grad. 
Rom.  bemerkt:  „Die  Kirchcn  sollen  durch  Se.  Heiligkeit  ermahnt 
werden,  diesen  Choral  sobald  als  mbglich  einzufiihren,  da  es  sehr 
wunschenswert  iet,  daes  jede  Verschiedenheit  bei  der  Feier  des 
Gottesdienstes  in  der  Kirche  Gottes  beseitigt  werde." 

3)  Siehe  Ahle,  die  Choralausgabe  etc.,  Lans.  Dix  ans  etc,  Mus.  sacra. 
Regensburg  Nr.  9,  1895. 
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wieder  wie  in  der  Heimat." ')  Und  auch,  setzen  wir  dem 
Zusammenhange  der  Stelle  geuiass  bei,  den  namlichen  Gesang 
des  Priesters!  „Kaum  lasst  sich  eine  alien  Anforderungen 
besser  entsprechende,  zweck-  und  sacbgemassere  Singart  (fiir 
deu  katli.  Ritus)  denken.  Die  Kuristgeschichte  hat  von  ihrem 
Standpunkte  aus  bloss  auf  die  holie  Wiirde,  dio  grossartige 
Einfachheit  und  die  eindringliche  Kraft  der  in  der  Kirche 
gebranchlichen  gregorianischen  Melodien  hinzuweisen  .  .  ."*) 
Der  Protestant  Thibaut  nennt  in  seinem  Biichlein  iiber  „Rein- 
heit  der  Tonkuust"  die  ambrosianischen  und  gregorianischen 
Gesange  (soweit  er  sie  kenne)  „wahrhaft  himmlische,  er- 
habene  Gesange  und  Intonationen,  welche  in  den  schonsten 
Zeiten  der  Kirche  vom  Genie  geschaffen  und  von  der  Kunst 
gepflegt  das  Gemiit  tiefer  ergreifen  als  viele  unserer  auf 
den  Effekt  berechneten  neueren  Kompositionen."  Otto  Kade, 
der  Herausgeber  des  Lutherkodex  von  1530,  schreibt  (1871) 
in  der  Einleitung:  „Der  gregorianische  Gesang  oder  Clioral 
im  weiteren  Sinne  —  vox  verhi  divini  —  ist  unter  allen 
Produkten,  welche  die  Kirche  zu  Tage  forderte,  die  selb- 
standigste,  eigentiimlichste,  tiefsinnigste,  grossartigste  Schop- 
fung!  Nichts  in  der  Welt  ersetzt  den  tiefen  Wert  dieser 
Charaktertypen  und  Gesangsformen ,  an  deren  Vollendung 
die  Kirche  tausend  Jahre  arbeitete.  Keine  Musik  erreicht  den- 
selben  an  eindringliclien  Motiven;  es  ist  die  geheimnisvollste 
Tonsprache,  die  es  in  der  Welt  gibt,  es  ist  der  kftstlichste 
Besitz  einer  Gemeinde,  die  in  dieser  reichen  Auswahl  von 
Singweisen,  womit  sarntliche  liturgische  Textstiicke  nicht  nur 
einmal,  sondern  bisweilen  doppelt,  je  nach  ihrer  liturgischen 
Stellung,  beiegt  sind,  einen  Mittelpunkt  fand,  in  welchem 
sich  Kunst  und  Kirche  begegnen.  Es  ist  die  in  Musik 
gesetzte  Bibel" 

„Der  Choral  (cantus  gregorianus)  ist  die  Zusammen- 
fassung  und  das  hochste  und  herrlichste  Erzeugnis  jener 
Kunstepoche,  in  welcher  man  Melodien  erfand,  ohne  an  ihre 

l)  Kulturhistorische  Bilder  aus  dem  Musiklebeu  der  Gegenwart.     Von 
A.  W.  Ambros. 

"*)  Ambros,  Mueikgeschichte,  2.  Band,  S.  87. 
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Begleitung,  resp.  HarmoQisieruog  durch  Accorde  zu  denken 
er  ist  ein  unvergangliches,  ja  in  seiner  Art  unerreichbares 
Meisterwerk   der  naturlichen  musikalisehen  Deklamation."  *) 

Das  Trienterkonzil  verordnet  mit  kurzen,  aber  entschie- 
denen  Worten:  „den  Gesang  in  Seminarien  und  almlichen 
Anstalten  zu  lehren  und  zu  pflegen.»2)  Abnliche  Bestim- 
mungen  wurden  von  seiten  Roms  und  verschiedener  Provin- 
zialkonzile  erneuert.3) 

Das  riihrige  Leben  in  katholischer  Kunst  (Baukunst 
Skulptur  und  Malerei)  hat  sich  auf  dem  Gebiete  der  Kir- 
chenmusik  und  des  Chorals  ebeufalls  entt.altet,  nachdem  die 
Emsicht,  dass  alle  Kiinste  Hand  in  Hand  mit  der  Kirche 
bluhten,  eine  allgemeine  geworden  ist.  Es  ist  eine  Pfiicht 
der  Gerechtigkeit,  dass  man  diesem  ehrwiirdigen,  lange 
missachteten  Gesange  das  fruhere  Ansehen  und  die  ver- 
bindende  Kraft  wiedergebe.  „Der  gregorianische  Choral  ist 
eine  von  der  modernen  ganz  verschiedene  Kunstform,  er  hat 
Melodien  eigener  Art,  die  auch  eine  eigenartige  Behandlung 
erfordern."4) 

Die  Vorurteile  gegeD  den  Choral  entspringen  aus  zwei 
Ursachen,  aus  Unkenntnis  oder  aus  schlechtem  Vortrag  des- 
selben.  Dieser  letztere  besonders  hat  den  Choral  in  Miss- 
kredit  gebracht;  durch  den  guten  Vortrag  soil  er  wieder  zu 
Ehren  kommen.5) 

')  Dr.  Witt  in  Musica  sacra,  1868,  S.  90. 

2)  Conc.  Trid.  Sesa.  XXIII,  cap.  18,  de  reform.  „Grammatices,  eantus 
computi  ecclesiastici,  aliarumu.ue  bonarum  artium  disciplinam  discent  "' 

)  Das  roinische  Konzil  von  1725,  das  Prov.-Konzil  von  Baltimore  1837 
das  allgemeine  Konzil  von  Baltimore  1866,  das  Prov.-Konzil  von 
Kbln  1860,  verschiedene  Erlasse  der  Bischofe,  z.  B.  des  Kardinal- 
ETzbischofs  Engelbert  von  Mecheln,  des  sel.  Valentin  von  Regensburg 
etc  nehmen  sich  des  gregorianischen  Chorals  mit  grosster  Warme 
und  Begeisterung  an.  Die  „Coliectio  Lacensis",  d.  h.  „Acta  et,  Decreta 
sacrorum  conciliorum  recentiorum",  Band  1—6,  zu  Freiburg  i  Br 
bei  Herder  von  1870-1884  publiziert,  bringen  samtlkhe  Entschei- 
dungen  und  Aussprfiche,  welche  in  den  verschiedenen  Provinzial- 
Konzilien  von  1687—1869  ttber  diesen  Gegenstand  gemacht  wurden- 
siehe  den  Art.  von  P.  Raphael  Molitor  im  kirchenmus.  Jahrb.  1898' 
o.  46 — 62.  ' 

•*)  M.  l'abbe  Cloet,  recueil  de  mSlodies  liturg.  Tom.  II. 
1  Die  unverniinftigen  Ausserungen  iiber  ,.aschgrauen,  langweili- 
gen,  eiskalten  Choral,  wildes  Eselsgeschrei"  und  ahnliche 
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Ein  Cistorzienser,  Mauritius  Vogt,  scLrieb  die  begeisterte  Lob- 
rede:1)  „Diese  festen,  gemessenen,  nachdrucksamen,  erhabeneu, 
wahren,  keuschen,  friedeatmenden,  lieblichen  und  wahrhaft  heiligen 
Melodien  sind  von  heiligen  Mannern  verfasst.  Dieser  Gesang  iiieht 
die  Jtofe  der  Fiirsten  und  betritt  nicht  die  Gast-  und  Wirtshauser, 
er  alleiu  wagt  das  Heilige  der  Heiligen  zu  betreten  .  . .  Durch  ihn 
werden  die  NJtchte  heilig  gefeiert,  und  da  horen  heilige  Scharen 
himmlischer  Mnsiker,  die  Engel.  ja  Gott  selbst  zu.  Ihn  veriiuchen 
vor  allen  die  Damonen,  ihn  ignoriert  die  tanzende  Welt.  Ihn  hat 
Rom  zu  Ehren  gebracht.  Ihn  allein  singen  Papste  uud  Kardinale, 
Patriarchen,  Bischofe  und  die  Pralaten  der  Kirche,  sowie  der  iibrige 
Kierus;  .  .  .  ihn  haben  die  Konzilien  approbiert  .  .  .  Niemand  hat 
ihn  je  von  der  Kirche  Gottes  auszurotten  versucht,  ausser  er  war 
nicht  in  der  Kirche  Gottes.  Diese  Art  Musik  stand  immer  so  ehren- 
und  achtunggebietend  da,  dass  sie  gleich  einer  Konigiu  sich  sozu- 
sagen  einen  eigenen  Thron  in  den  Tempeln  des  Allerhochsten  er- 
richtet  hat,  um  mit  heller  Stimme  sich  vernehmen  zu  lassen,  wenn 
der  Prediger  auf  der  Kanzel  sehweigt.  Werm  aber  ihre  Schwester, 
die  geschmuckte  Figuralmusik,  etwas  zu  sagen  hat,  so  achte  sie 
auf  das  Gebot:  Musicn  debet  esse  honesta  —  .,die  Musik  muss  an- 
standig  sein" ;  und  Non  debet  deformare  cantum  plamm  —  „sie  darf 
den  Choralgesang  nicbt  verunstalten".2) 

Wenn  Richard  Wagner3)  von  der  Kirchenmusik  verlangt,  dass 
sie  wieder  ganz  allein  Vokaliuusik  werde,  so  hat  er  damit  auch 
den  Choralgesang  in  trefiiicher  Weise  gewurdigt,  und  weist  mit 
richtigem  Blicke  uicht  nur  dem  Theater  zu,  was  ihm  gehort,  son- 
dern  aucli  der  Kirche,  v;as  sich  fiir  sie  geziemt. 

§.  4.  Eintciluiig. 

Nachfolgende  Gliederung  des  theoretischen  und  prakti- 
schen  Materials  in  Vorkenntnisse,  Kenntnis  und  Er- 
kenntnis   wurde   ^ewahlt,   ura   die  Ubersicht   des  reichen 


verachtliche  Ausdriicke  fiuden  aus  obigem  Satze  ihre  Erklarung; 
die  Schuld  liegt  aber  uicht  an  den  Gesangen,  sondern  an  den 
Sangern.  Sogar  Luiher  iiussert  sich:  „Zudem  haben  wir  auch,  zum 
guten  Exempel,  die  schone  Musika  oder  Gesange,  so  im  Babstume 
in  Vigilien,  Seelenmessen  und  Begrebniss  gebraucht  sind,  genommeu, 
der  etliche  in  diess  Biichlein  druoken  lassen  und  wollen  mit  der 
Zeit  raehr  nehmen.  Doch  anderen  Text  darunter  gesetzt  .  .  .  Der 
Gesaug  und  die  Noten  sind  kostlich,  schade  were  es,  dass  sie  sollten 
untergehen." 

x)  In  „Tractatus  musicus"  von  P.  Meinrad  Spiess,  Cap.  15,  p.  70. 

8)  Extravag.  de  vita  et  hon.  Cleric.  Cap.  Docta. 

3)  Gesammelte  Schriften,  II.  B.,  S.  337:  „Die  menschliche  Stimme, 
die  uumittelbare  Triigerin  des  heiligen  Wortes,  nicbt  aber 
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Stoffes  zu  erleichtern  und  das  Verstandnis  des  gregoriani- 
schen  Chorals  nach  allen  Seiten  zu  verrnitteln. 

A.   Vorkenntnisse. 

Gresangsunterricht  zu  erteilen,  kanu  nicht  Aufgabe  des 
magister  choralis  seiu.  l)a  jedoch  der  Choral  in  niancheu  Puukten 
andere  und  nmfassendere  Vorkenntnisse  fordert  als  gewbhnliche 
Gesange.  so  miissen  vorerst  zweckdienliche,  wenn  auch  gedrangte 
Andeutungen  iiber  Tou,  Intervall,  Noteu,  Linien,  Schliissel,  Rhyth- 
mus,  Stiinme.  Aussprache  etc.  gegeben  werden. 

B.    Kenntnis. 

In  zwei  Teilen  soll  hier  a)  theoretisch  das  Wesen  der 
alten  Tonarten  und  ihrer  Anwendung  im  romischen  Choral- 
gesang  erlautert,  b)  praktisch  in  kurzen  Umrissen  eine 
Anleitung,  den  Kirchenkalender  zu  lesen,  die  Einrichtung 
und  den  Gebrauch  der  verschiedenen  liturgischen  Biicher 
kennen  zu  lernen,  geboten  werden,  um  das  ganze  Gebiet  der 
katholischen  Choral-Kirchenmusik  in  iibersichtlichem  Plane 
zeichnen  zu  konnen. 

Nach  Vorgang  musikalischer  Theoretiker  seit  dem  10.  Jahr- 
hundert  teilt  man  alle  Choralgesange  in  concentus  und  acccntus^) 

Mit  Rucksicht  auf  die  gottesdienstliche  Feier  und  die  Vertei- 
lung  der  Gesange  bei  derselben  wurde  folgende  Anordnung  gewahlt: 
1)  Das  heilige  Messopfer,  2)  die  kirchlichen  Tagzeiten, 
3)  die  ausserordentlicheu  Feierlichkeiten  des  Kirchen- 
jahres. 

Bei  den  einzelnen  Abteilungen  werden  auch  die  von  der  Sacr. 
Bit.  Congr.  teils  im  Cairemoniale  Episcoporum  gegebenen,  teils  fiir 
einzelne  Falle  und  Orte  erlassenen  Bestimmungen  iiber  deu  litur- 
gischen  Gesang,  und  was  damit  zusammenhangt,  eiugeschaltet. 

der  instrumentale  Srhmuck  oder  gar  die  triviale  Geigerei  in  den 
meiBten  unserer  jetzigen  Kirchenstiieke,  muss  den  unmi  ttelbaren 
Vorrang  in  der  Kirehe  haben,  und  wenn  die  Kirchenmusik  zu 
ihrer  urspriinglichen  Reinheit  wieder  ganz  gelangen  solJ,  muss  die 
Vokalmusik  sie  wieder  ganz  allein  vertreten." 
*)  Concentu*  hiesseu  die  Gesange,  welche  vom  Gesamtchor  oder  iiber- 
haupt  von  mehreren  zugleich  vorgetragen  wurden,  accentus  ist  der 
Einzelgesang  des  Priesters,  Diakons,  Subdiakons  oder  antwortenden 
Dieners.  Als  sich  camlich  zu  dein  Unisonogesaug  der  Manner  und 
Knaben  auch  noch  be^leitende  Stimmen  gesellteu,  wurde  der  Aus- 
druck  concentus  (Mitgesang)  im  Gegensatz  zum  accenlus  iiblich. 
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Diesem  liturgisch-musikalischen  Teile  folgt  ein  Paragraph  iiber 
die  Begleitung  der  Orgel  beim  gregorianischen  Choral,  rait  allge- 
nieinen  nnd  besonderen  Regeln  iiber  die  harmonische  Behandlung 
der  Kirchentonarten. 

Dev  avcentw  ist  nach  den  otftziellen  Choralbiichern,  besonders 
dem  Missaie  und  Directorimn  dtori  vollstandig  angegebeu :  in  Be- 
zug  auf  den  voncentus  muss  auf  die  Gradualien  und  Antiphonarien, 
beziehungsweise  dereu  Ausziige,  wie  Ordimrivm  Missce.  Vesperale 
Mowanuiu  etc,  verwiesen  werden. 

C.    Erkenntnis. 

Erkenntnis,  tiefere,  geistige  Auffassnng  muss  vor 
allem  erstrebt  werden,  wenn  der  Choralgesang  gedeihen  und 
bliilien  soll;  die  theorctische  und  praktisehe  Kenntnis  allein 
ist  uugeniigend. 

Es  werdeu  demnaeli  l.  im  allgemeineu  Erwaguugen  und 
Grundsiitze  fiir  Kleriker,  Dirigenten,  Organisteu  und  Sanger  mit- 
geteilt;  II.  im  besonderen  wird  die  Wirkung  des  Textes  nnd  der 
Aussprache  auf  Notenzeichen  und  Tou,  sowie  die  Bedeutung  und 
Wiehtigkeit  der  Lnterpunktion  durch  Beispiele  und  Regeln  erl&utert. 
Darauf  fussend  wird  daun  der  Vortrag  des  recitierendeu,  des  mo- 
dulierteu  und  des  neumi^icrenden  (reicheren)  Choralgesanges  be- 
sprochen  nnd  geregelt. 

Ein  alphabetisches  Verzeichuis  enthalt  siimtliche  Abkiirzungen 
und  Ausdriicke  des  roraisch-lateinischen  Diocesankirchenkalenders 
rait  t)bersetzung  und  Erkl&rung,  ein  Appendix  Notizen  iiber  den 
gegenwSrtigen  Stand  der  archiiologischen  Forschungen  und  der 
musikaiischen  PalJtographie,  init  Tabellen  iiber  die  Entwicklung  der 
Notenzeichen.  —  Den  Schluss  bilden  die  papstlichen  Dekrete  voa 
1883  nnd  1H94  iiber  die  offiziellen  Choralbiicher. 


A.  Vorkenntnisse. 
%.  5.    Nanien  der  Tone,  Bildung  der  Tonleiter. 

I.  Wie  die  Sprache  der  Schrift  vorausgegangen  ist,  so 
bestand  auch  der  Gesang  vor  den  Notenzeichen.  Es  dauerte 
iange,  bis  man  die  Tone  nach  ihrer  H5he  und  Tiefe,  Lange 
und  Kiirze,  Starke  und  Schwache  zu  bezeichnen  im  stande 
war. 
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Die  Theoretiker  des  Mittelalters1)  folgten  dem  Boetius  (f  534), 
der  dorch  seine  lateinische  (diatonische)  Buchstahennotation  dio 
griechische  (enharmonisch  chromatische)  verdrangt  hatte.  Die  Ton- 
leiter  (scala)  der  Griechen  umfasst  zwei  Oktaven,  von  oben  begin- 
nend  mit  aa,  endigend  mit  A;  als  tiefster  Ton  galt  das  A.  eine 
Oktav  unter  der  Mese  (fieorj)  oder  dem  mittleren  Ton  der  niann- 
lichen  Stirame.  Musiklehre  und  Tonzeichen  der  Griechen  wurden 
auch  im  rbmischen  Reiche  verbreitet.  Boetius  begann  die  Tonleiter 
von  unten  und  wahlte  die  ersten  15  Buchstaben  des  lateiuischen 
Alphabetes  von  A  bis  P  zur  Benennung  der  Tbne  A— aa.  Spater 
wurden  die  sieben  ersten  Buchstaben  in  verschiedener  Schreibweise 
fiir  die  iiblicheu  15  Tbne  angewendet,  namlich: 

ABCDEFGabcdefgaa. 

Nach  de.n  sieben  ersten  Buchstaben  keliren  die  Ganz-  und  Halb- 
tbne  in  gleicher  Ordnung  wieder.2) 

Die  theoretischen  Schriftsteller  fiigten  schon  vor  Guido  (geb. 
mn  K)00)  den  griechischen  Buchstaben  r  (Gamma)  hinzu3)  und  er- 
weiterten  diese  Tonreihe  auch  nach  oben.   Guido  zahlt  20  Tbne  auf: 


r  A  B  C        D  E  F  G         a  b  c  d  e  f  g  aa       bb  cc  dd  ee. 

graves  finales  acutae  superacutae       excellentes. 

Die  Gruppiernng  in  vier  Noten  hiess  Tetrachord;  in  jeder 
derselben  wechselte  die  Lage  des  Halbtones.  Die  Verbindung  samt- 
licher  funf  Tetrachorde  zu  einer  Tonleiter  hiess  Systenia  nmximum. 

Der  Ton  b  und  bb  (nicht  das  erste  B)  galten  sowohl  fiir  das 
heutigc  h  t,  (b  durum  oder  quadratum),  als  auch  fiir  das  eigentliche 
b  (b  molle  oder  rotundum). 

„Die  graves  habe.u  ihre  Namen  von  dem  tiefen  Klange,  die 
finales  daher,  dass  jeder  Gesang  in  einem  derselben  schliesst,  die 
acutaz  von  ihreiu  hbheren  Klange,  die  superaadce,  weil  sie  die  vor- 
hergehenden  iibertreffen,  die  exceUentes  uberragen  alle  an  Hbhe  und 
Feinheit  des  Klanges.4)  Diese  Tbne  hatten  keine  bestimmte  Ton- 
hbhe,  wie  heutzutage;  a  z.  B.  konnte  wie  unser  c  klingen,  wenn 
nur  der  Halbton,  welcher  sich  bei  B— C,  E— F,  a— b.  h— c,  e— f, 
aa— bb.  hh— cc  fand,  beibehalten  wurde." 

1)  Siehe  kirckenm.  .Tahrb.  1886  und  J887  in  den  Art.  von  P.  U.  Korn- 
muller  ,.Die  Musiktheoretiker1".  Uber  die  Geschichte  der  Notation 
rinaVt  man  ausfiibrlichere  BolehruDg'  iu  Gevaerts  oben  S.  4  genann- 
ten  Werken.  in  „Studien  zur  Geschichte  der  Notenschritt"  von 
Dr.  Hugo  Riernann,  in  Ambros  „Gesehiehte  der  Musik"  II.  Bd.  und 
P.  Ans.  Schubiger.  „Die  Sangerschule  von  St.  Gallen." 

2)  In  moderner  Notenschrift : 

')  Eincn  Erklarungsversuch  fiir  dieses  T  s.  Musira  sacra,  Regensburg, 

1889,  8.  27. 
4^  Siche  „Monat3hpfte  fiir  Musikgeschichte"  1872.  S.  63. 
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In  Guidos  Schule  wurden  dio  Anfangssilben  des  Hynmus 
an  den  heil.  Joliannes  Bapt.1) 

Ut  qneant  laxis  j^amuli  tuorum, 

ifesonare  fibris  Sohe  polluti 

Mra  gestornm  Ldbii  reatuin, 

fiir  die  Tone  C  D  E  F  G  a  gebraucht.  In  dieser  Reilie  von 
sechs  Tbnen  (Hexachord)  liegt  der  Halbton  von  der  3.  zur 
4.  Stufe  (ebenso  in  c  -aa).  Das  Gleiche  trifft  bei  den  Hexa- 
chorden  r— E,  G— e  und  g — ee  und  F— d,  f— dd  zu,  da  zur 
Bildung  einer  reinen  Quart  bei  letzterem  b  statt  h  zu  nehmen 
ist.  Diese  sechs  Tone  nun  wurden  mit  den  Silben  ut,  re,  mi, 
fa,  sol,  la  bezeichnet,  und  da  mi  auf  e  und  fa  auf  f  fallt, 
so  nannte  man  den  Halbton  iiberhaupt  (auch  a—b  und  h  —  c) 
mi — fa. 

Anmerkung.  Die  drei  rait  dem  Tone  r,  Gr,  g  beginnenden  Hexa- 
chorde  hiess  man  Hexachorda  dura  (hart)  wegen  des  fy,  die  zwei 
mit  dem  Tone  C  und  c  beginnenden  Hexachorde  wurden  Hexachorda 
naturalia  (uaturlich)  genannt,  weil  kein  b  nnd  tj  vorkommt,  die 
beiden  Hexachorde  mit  F  und  f  sind  als  Hexachorda  mollia  (weich 
wegen  des  b)  bezeichnet. 

G  z.  B.  hatte  die  Silbe  sol  im  Hex.  naturale,  die  Silbe  re  im 
Hex.  molle,  die  Silbe  ut  im  Hex.  durutn,  c  hiess  sol,  fa,  ut  etc, 
h  konnte  nur  mi,  b  nur  fa  heissen. 

Diese  drei  Hexachorde  griffen  aber  in  folgender  Weise  in- 
einander : 


l)  Dieser  Hymnus  ist  von  Paul  Warnefried,  niit  dem  Zunamen  Paulus 
Diaconus,  um  796  gedichtet.  Guido  von  Arezzo  beniitzte  die 
damals  gebrauchliche  Melodie  desselben,  um  seinen  S^hiilern  das 
Treffen  und  Merken  der  Tone  zu  erleichtern,  da  die  Absnhnitte  der 
Vcrse  mit  den  Tonen  von  c  bis  a  in  regelmassiger  Folge  b.gannen. 
Nur  auf  die  Silbe  sa  traf  g.  In  einem  Codex  /u  Montpellier  aus 
dem  10.  Jahrh.  steht  die  gleiche  Melodie  fiir  die  Horaz'sche  Ode 
,,Est  mihi  nonus".  Es  kann  nicht  entschieden  werden,  ob  dieselbe 
fur  den  Hymnus  Ut  queant  oder  fiir  die  Ode  konrponiert  worden  ist. 
S.  Coussemacker,  histoire,  S.  103  und  Tafel  X.  Die  Melodie  musste 
auf  Befehl  der  von  der  S.  R.  C.  aufgestellten  Kommission  als  „zweite"' 
dem  offiziellen  Antiphonarium  beigefiigt  werden.  Bemerkenswert 
ist,  dass  der  hl.  Johannes  der  Taufer  noch  bis  ins  17.  Jahrhundert 
kerauf  als  Patron  der  Sanger  verehrt  wurde,  mit  Bezug  auf  die 
Stelle  im  Hymnus:  „Qui  re/ormasti  genitus  perempta?  organa  vocis1" 
=  „Der  du  (Johannes  bei  seiner  Geburt)  das  verlorene  Stimmorgan 
(des  Zacharias)  vollsfandig  wiederhergestellt  hast." 
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ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la. 
r,  A,  H,   C,   D,   E. 

ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la. 
C,  D,  B,   F,   G-,    a. 

ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la. 
F,  G,    a,    b,    c,    d    etc. 

Wurdei  ira  Gesauge  ein  Hexachord  iiberschritten  und  eiu  an- 
deres  Hexachord  betreten,  so  waren  die  dem  neueu  Hexachorde 
angehorigen  Tone  so  zu  beuennen,  dass  auf  den  vorkomnienden, 
Halbton  die  Silbcn  mi  fa  trafen. 

Wollte  man  z.  B.  die  heutige  F-  oder  G-Durskala  solmisier^n, 
so  mtisate  mau  nach  mittelalterlicher  Ausdrucksweise  sagen: 

f     g    a^b     c     d     e^f     g    a    h     c    d     e    f(||)    g. 

tit,  re,  mi,  fa  (sol)  ut,  re,  mi,  fa  (sol) 

tit,  re.  mi,  fd,  nt,  re,  m>,    fa. 

In  dieser  Mutation  (.Veranderung  derSilben  wegeu Benennung 
des  Halbtones)  besteht  das  Wesentliche  der  sogenannteu  Gnidoni- 
schen  Hand. 

Lange  war  diese  manchmal  schwierige  und  verwickelte  guido- 
nische  oder  arentinische  Solmisation  (Solfisation  nach  Tinctoris)  in 
Ubung,  bis  mau  mit  Erweiterung  des  Tonsystems  unter  r  und  iiber 
ee  und  nach  Eutwicklung  der  Harmonie  auch  den  siebenten  Tou 
mit  einer  Silbe  bedachte,  fiir  b  ujimlich  sa  und  ftir  h  si  wahlte, 
und  somit  Oktaven  bildeu  konnte.  ohne  die  Silben  verandern  zu 
mtissen.1) 

II.  Als  die  Musiktheorie  sich  mehr  und  inehr  ausbildete, 
wuchsen  auch  die  Anforderungen  fiir  genaue  und  bestimmte 
Tonbezeichnung-en.  Man  fasste  alle  Tone  unter  sieben 
Grundnamen  zusammen,  die  sich  nach  aufwarts  und  ab- 
wSrts  vviederholen  und  so  gleichsam  eine  Tonleiter  (scala) 
bilden. 

Die  folg-cnde  Buchstabenrcilie: 

{AHCDEFG       ahcdefgaa  etc. 

la    si     ut    re    mi    fa    sol      la    si    ut   re  mi   fa   sol     la  etc. 

I.     IT.  ni.  IV.   V.  VI.  VII.     I.    II.  III.  IV.  V.  VI.  VII.    I.  etc 


')  Ausserhalb  Deutschland  sintl  hcute  noch  die  sog.  Solmisationssilben 
zur  Bezeichnung  der  T6ne  iiblich;  so  wird  z.  B.  in  Italien  statt  c 
immer  do,  statt  d  re,  statt  h  si,  statt  b  ebenfalls  si  und  nur  manch- 
mal  sa  gesprochcn.  Dbrigens  wurde  es  filr  den  Gesangunterricht  in 
Deutschland  eine  bedeutende  Erleichterung  sein,  wenn  statt  des  un- 
gchorigen  h  wieder  b  (wie  sich  die  HollSnder  richtig  aufidriicken) 
gewahlt  und  folgerichtig  b  vor  h  als  bes  und  $  vor  h  als  bis  benaunt 
werden  wiirde. 
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weist  die  sieben  voneinander  verschiedenen  diatonischen1) 
Tonleitern  nach. 

Mi — fa  und  si — ut  sind  die  natiirlichen  Halbtone: 
ut — re,  re—mi,  fa — sol,  sol—la,  la—si  sind  die  fiinf  Ganz- 
tone. 

Anmerkung.  Diese  fiinf  Ganztbne  werden  heutzntage  durch  # 
(Kreuz,  diesis)  und  b  (Be)  oder  die  sogenannten  Accidentien  (zu- 
faUigen  Vorzeichen)  in  zehn  chromatische  Halbtone  geteilt;  man 
kann  z.  B.  sagen  c-cis— d  oder  d— des — c.  Steht  das  $  (Kreuz) 
vor  einer  Note,  so  wird  sie  um  einen  Halbton  erhoht,  und  man 
hangt  dem  Grundnainen  die  Silbe  is  an,  z.  B.  §  c=cis.  Steht  das  t> 
vor  einer  Note,  so  wird  sie  um  einen  Halbton  vertieft,  und  man 
fiigt  dem  Grundnamen  die  Silbe  es  bei,  z.  B.  t>  d  =  des;  nur  aust>  e 
wird  es,  aus  pa  =  as,  aus  i?  h  =  b.  Jeder  Ganzton  kann  aus  einem 
grossen  und  kleinen  oder  aus  eineni  kleinen  und  grossen  Halb- 
ton  besteheu:  z.  B.  c— d  =  c-des  (*/<,,  klein),  c— cis  (5/.,,  gross), 
eis  — d  (4/9,  klein),  des— d  (*/„,  gross). 

Die  diatonischen  und  kleinen  Halbtbne  (e  f,  c  des,  cis-d 
etc.)  zahleu  demuach  4;il  des  Ganztones,  die  grossen  Halbtone 
(c— cis,  d — des  u.  s.  w.)  aber  5,v  Der  Unterschied  dieses  %  ver- 
schwindet  jedoch  fiir  unser  Ohr:  in  der  zwolfstufigen  Tonleiter 
klingen  also  beispielsweise  cis  und  des,  fes  und  e.  eis  und  f,  b  nnd 
ais  etc.  gleich,  d.  h.  sie  sind  enharmonisch. 

\uf  dieser  Verschmelzuug  der  enharmonischen  Tone,  d.  h.  auf 
der  Annahme,  dass  z.  B.  ais  und  b,  fis  und  ges  gleich  klingen, 
beruht  die  sogenannte  gleich&ch  webende  Temperatur,2)  nach 
welcher  die  zehn  chromatischen  und  die  sieben  diatonischen  Tone 
auf  zwblf  zuriickgefiihrt  werden.  Die  moderne  chromatisch-enhar- 
monische  Tonleiter  lautet  also:1) 

')  xovog  (von  Tfireiv,  spannen),  dttiioro?  hiess  bei  den  Griechen  jene 
Tonleiter,  wciche  vom  Anfangston  bis  zur  Oktav  zwei  halbe  uud 
fiinf  ganze  Tbne  enthielt,  also  sich  durch  die  natttrlichen  oder 
Haupttbne  erstreckte. 

a)  Ausftthrlieheres  ttber  diesen  Gegenstand  siehe  ira  Artikel  „Tempera- 
tur"  von  Mor.  Hauptmann  (Jahrbttcher  fiir  Musikwissenschaft  von 
Fr.  Chrysander);  ferner  s.  Hclinholtz  „die  Lehre  von  den  Tonem- 
pfindungen",  Dr.  Sohe  Tanaka  „Studien  im  Gebiete  der  reinen  Stim- 
mung"  (in  Vierteljahresschrift  fiir  Musikwissenschaft  1890),  Dr.  Rie- 
mann,  Musikal.  Lexikon,  Art,  Tonbestimmung.  —  Ein  Tonsystem 
von  53  Stufen  wttrde  der  akustischen  Reinkeit  der  Intervalle  am 
vollkommensten  genugen.  Die  gegenwiirtige  Temperatur  ist  fiir  die 
Tasteninstrumente  erst  seit  Ende  des  17.  Jahrh.  in  Uhung  gekommen. 
Die  erstc  diesbezttgliche  Schrift  von  VVerkmeister  wurde  1691  ge- 
druckt,  das  ,,wohltemperierte  Klavier"  von  J.  Seb.  Bach  erschien 
1722;  vgl.  auch  Dr.  Spitta  in  dcr  zweiband.  Bachbiographie. 
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c  \  eis      d  (  dis         e~f  f  fis       g  (  gis      a  (  ;»U      h""c 
c  \  des     d  \  es  e~f  \  ges      g  \  as       a  \  b       ]i "  c 

1.       2.  3.       4.  5.     6.        7.         8.        9.         10.     11.  12. 

Das  Zeichen  x  (Andreaskreuz)  erhoht  die  Nqte  um  zwei  Halb- 
tone  von  VL,  so  dass  x  f  (fisis)  und  g  trotz  des  iiberschiissigen  l ., 
als  gleichklingend  angenommen  werden.  Ebenso  vertieft  b?  (Dop- 
pel-Be)  um  l:/»i  resp.  einen  gauzen  Ton,  z.  B.  V?  e^es^es  wird 
als  d  angenoramen.  Das  Zcichen  5  (Bequadrat)  hebt  dae  einzelne  $ 
und  ?  wieder  auf  und  heisst  darum  Auflosungszeichen. 

§.  (y.    Verhindung  der  Tone,  Intervalle. 

„Die  Tone  verbinden  sich  auf  sechserlei  Weise:  zuin 
Ganzton,  Halbton,  zur  grossen  und  kleinen  Terz,  zur  Quart 
und  Quint.  Auf  andere  als  diese  Art  gibt  die  VerbindunL'- 
der  Tone  keinen  guten  Zusammenklang  (ergibt  sich  keine 
gute  TonfoJge.)" 2)  Im  gregorianischen  Choral  kommen  also 
die  modernen  Verbindungen  der  kleinen  und  grossen  Sexte 
oder  Septime  und  der  Oktave  nie  in  unmittelbarer  Folge 
vor. 

Intervall  (Zwischenraum)  nennt  man  das  Verhaltnis 
zweier  Tone  nach  ihrer  gegenseitigen  Hohe  oder  Tiefe.  Der 
Einklang  (unisonus)  ist  also  kein  Intervall.3) 

Derjenige  Ton,  welchen  man  als  ersten  annimmt,  heisst 
Prime. 


l)  Die  Silbensolmisation  ut  re  mi  fa  etc.  ist  nur  im  stande,  die  diatoni- 
schen  Tonverhaltnisse  auszudriicken.  Dass  auch  beispielsweise  fis 
durch  die  Silbe  fa  ausgedrnckt,  aber  als  fa  diesis  bezeichnet  Avird, 
erschwert  den  Unterricht  in  ausserordentlicher  Weise.  Siehe  iiber 
die  verschiedenen  Vorschlage  zur  Verbesserung  der  Solmisation  mit 
Silben  mein  Vorwort  zu  den  Solfeggien  von  Ang.  Bertalotti. 

*)  Siehe  Monatshefte  fiir  Musikgesch.  a.  a.  0.,  S.  63. 

3)  Unisonus  quasi  unus  sonus;  .  .  .  non  est  modus  neque  cantus,  quia 
cantus  est  inflexio  vocis,  i.  e.  omnis  cantus  qui  infiectit  vocem  variat 
sonum.  Ibid.  p.  63.  „Der  Einklang  ist  nicht  Gesang :  denn  unter 
Gesang  versteht  raan  eine  Veranderung  des  Tones,  d.  h.  bei  jedem 
Gesang  findet  eine  Tonverschiedenheit  statt,  wenn  sich  die  Stimme 
iindert."  Dieser  wichtige  Satz  hat  besonders  hohen  Wert  fiir  Melo- 
dienbildung  im  allgemeinen.  Man  beachte,  dass  der  Eiuklang  nur 
durch  rhythmische,  mit  der  Deklamation  der  Worte  in  Beziehung 
stehenden  inflejrio  vocis  (Anderung  des  Tones)  fiir  musikalische  Knnst 
vcrwertbar  ist 
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Das  Verhaltnis  des  ersten  Tones  ziim  zweiten  nennt  raan 
Sekunde.  Da  ganze  und  halbe  Tone  unterschieden1)  wer- 
den,  so  ergeben  sich  grosse  und  kleinc  Sekunden;  z.  B.  e— f, 
c— h  kleine  Sekunde,  g — a,  g — f  grosse  Sekunde  u.  s.  w. 

Terz  nenot  man  die  dritte  Stufe  der  Prira  nach  unten 
oder  oben  gezahlt.  Sie  ist  gross  (ditonus),  wenn  sie  zwei 
Ganztone,  klein  (semiditonus) ,  wenn  sie  1V2  Tone  umfasst. 
Von  a — c  (aufwarts)  kl.  Torz;  a — f  (riickwarts)  gr.  Terz. 

Die  Quart  (diatessaron)  ist  die  vierte  Stufe  von  irgend 
einera  Tone  aus  und  umfasst  zwei  ganze  Tone  und  einen 
Halbton.  In  diesem  Falle  heisst  sie  reine  Quart,  z.  B. 
g— c;  nur  diese  ist  im  Choral  gebrauchlich.  Die  iiber- 
massige  Quart  besteht  aus  drei  sich  folgeuden  Ganztbnen, 
z.  B.  f—  h;  daher  stammt  auch  der  Name  Tritonus.2) 

Die  Quint  (diapente),  der  5.  Ton,  besteht  aus  drei 
ganzen  Tonen  und  einem  halben  Ton,  z.  B.  e— g.  Diese 
heisst  rein  im  Gegensatz  zur  falschen,  verminderten 
Quint,  welche  aus  zwei  ganzen  und  zwei  halben  Tbnen 
besteht,  wie  z.  B.  h— f. 

Anmerkuug.  Die  Oktave  (diapason)  urafasst  fiiiif  ganze  und  zwei 
halbe  Tone,  demnach  die  ganze  Tonleiter:  „Hic  canendi  modus  ra- 
rissime  in  cantu  usitatus  reperitur."  „Dieses  Jntervall  wird  ausserst 
selten  in  Gesangen  vorgefunden",  schreibt  Eugelbert  im  13.  Jahr- 
hundert.  In  den  offiziellen  Choralbuchern  begeguen  wir  der  Ok- 
tave  beispielsweise  beira  feierlicheu  Ite  Missa  est  und  beim  Amen 
einer  der  Gesangsweisen  d^s  Credo;  dieselbe  ist  aber  immer  durch 
Atempause  von  der  Priine  getiennt. 

Wie  schou  oben  beinerkt,  findet  sich  das  Intervall  der  Sexte 
und  Septime  itn  gregorianischen  Choral  nie  in  unmittelbarer  Eolge, 
wenn  nicht  etwa  die  feriale  Intonation  des  Psalmes  nach  Schluss 
der  Antiphon  im  dritten  Ton  als  kleine  Sext  angesehen  werden 
will.  Verbindungen  wie  D  a  h  werdeu  tonus  cum  diapente,  D  a  b 
semitonium  cum  diapente,  D  a  c  semiditonus  cum  diapente  genannt. 


')  Der  Halbton  heisst  semitonium,  der  Ganzton  tonus. 

2)  „Tritonus,  constans  tribus  continuis  tonis,  diatessaron  non  reputatur", 
„Der  Triton,  welcher  aus  drei  aufeinanderfolgendeu  ganzen  Tonen 
besteht,  kann  nieht  als  Quarte  bezeichnet  werdcn."    Guido  v.  Arezzo. 
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§.  7.    Notensystem,  Schliissel. 

I.  Die  in  den  authentischen,  rornischen  Choralbiichern 
iiblichen  Musiknoten  sind  Zeichen,  welche  je  nach  ihrer  Ge- 
stalt  das  Verhaltnis  der  Zeitdauer  der  Noten  unter  sich 
je  nach  ihrer  Stellung  die  Namen  der  Tone  und  die  jedes- 
malige  Tonhohe  der  Stimme  angeben. 

1.  Gestalt.  Die  lateinische  Choralnotenschrift  hat  in 
den  Chorbiichern  der  papstlichen  Kapelle  bereits  um  die 
Mitte  des  16.  Jahrhunderts  die  Uestalt,  welche  ira  Drucke 
der  offiziellen  Choralansgaben  und  in  der  editio  mediccea  (1614) 
erscheint.1)  Sie  ist  nota  quadrata  und  stellt  die  Hauptfor. 
men  der  lateinischeu  Neuiuenschi  ift  in  folgenden  Zeichen 
dar:  Virga  =B,  Punctum  =  ■,  Clivis  =  fV  Podatus  =  ^, 
Torculus  =  ^,  Porrectus  =  HJp,  Scandicus  =  ^P,  Climacus 
=  J%fo.  Durch  die  Entwicklung  und  Verbreitung  der  mensu- 
rierten  Musik  wurden  im  Laufe  der  Jahrhunderte  nach  dem 
Jahre  1000  die  Begriffe  iiber  die  Bedeutung  der  Noten  um 
einen  neuen  vermehrt.  Punctum  und  Virga  scheinen  nie  als 
Bezeichnung  fiir  die  verschiedene  Zeitdauer  der  Tone  gegolten 
zu  haben;2)  bald  aber  bildete  sich  durch  den  Einflnss  der 
Mensuraltheorie ,  welche  sich  anfanglich  ebenfalls  nur  der 
(longa),  H  (brevis)  und  ♦  (semibrevis)  bediente,  in  der  Praxis 
die  Gepflogenheit  heraus,  alle  Ubersetzungen  der  Virga  mit  "I 
und  des  Punctum  mit  ■  beim  syllabischen  Gesange  gleichniassig 
lang  und  schwer,  im  sog.  Canto  martellato  igehamnierter  Ge- 
sang)  vorzutragen.  Dagegen  erhoben  sich  bereits  im  15.  Jahrh. 
gewichtige  Stimmen,  welche  auf  die  relativen  Notenwerte 
gegenitber  den  absoluten  des  Mensuralgesanges  hinwiesen.3) 

*)  Siehe  iiber  die  Erfindung  des  Fulg.  Valesio,  LeoD.  Parasoli  und  Giov. 
Batt.  Raimoudi  die  Schrift:  Giov.  Pierluigi  da  Palestrina  uud  das 
offizielle  Grad.  Rom. 

3)  Siehe  jedoch  iiber  die  neue  Theorie  des  franzds.  Jesuiten  P.  Deche- 
vrens  den  Art.  von  P.  Gietmann  S.  J.  im  kirchenmus.  Jahrb.  1896. 

3)  In  einem  M.-S.  der  Bibl.  Vaticana  (Nr.  5129,  fol.  169)  aus  dem 
14.  Jahrh.  schreibt  ein  gewisser  Petrus  Talbanderius  (Fetis  halt  ihn 
fiir  eiDeu  Fraozosen)  iiber  Choralbiichcr,  welche  wobl  sch(5n,  aber 
nicht  richtig  geschrieben  seien,  und  bemerkt :  a)  Nur  fiir  die  accen- 
tuierten  SilbeD  sei  die  ^  (caudata)  einzeln  oder  in  Verbindung  anzu- 
wenden,  fiir  die  iibrigen  nicht,  ausser  in  dor  Form  j^  (divis.)  b)  Die 
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Joh.  Guidetti1)  versuchte  die  verschiedenen  Langen  der 
Silben  durch  ein  neues  Mittel  darzustellen,  indem  er  die  ♦ 
fiir  die  kurzen  Silben  einfiihrte.  Er  fand  auch,  besonders 
fiir  den  Gebrauch  der  ♦  bei  kurzen  Silben,  viele  Nachahmer 
bis  auf  unsere  Tage,  obwohl  die  (xefahr  nahe  liegt,  dass  die 
der  ♦  vorliergehende  Silbe  zu  stark  betont  und  die  mit  ♦ 
versehene  in  hiipfender,  tauzelnder  Weise  vorgetragen  werde; 
aber  schon  die  Ausgabe  der  editiu  inedircea  von  1614  lehnte 
diese  Schreibweise  ab. 

Den  Sprachaccenten  folgeud  wurden  von  der  romischen 
Kommission  (I)ez.  1883)  fiir  dic  Chorbticher  der  Kirche  als 
Notationsregeln  folgende  aufgestellt:  1)  Wenn  fiir  eine  Silbe 
nur  eine  Note  vorgezeichnet  ist,  so  ist  diese  Note  *,  (longa) 
bei  den  accentuierten  oder  H  (brevis)  bei  allen  nicht  accen- 
tuierten  Silben.2)  Der  rhythuiische  Wert  der  H  (und  ahn- 
lich  der  *,)  richtet  sich  also  nach  der  grosseren  oder  geringe- 
ren  Zeitdauer  der  Silbe,  mit  der  sie  verbunden  wird;  die 
Note  ist,  gleich  den  Silben  im  Wurte  oder  Satze,  langer 
oder  kiirzer,  starker  oder  schwacher;  siehe  nahere  Erlaute- 

(semibrevis)  werde  nie  allein  g<dnauoht,  sondern  nur  absteigend  in 
Verbindung  mit  H  oder  H;  dann  aber  sollc  man  nicht  mehr  als  vier 
solcher  Noten  folgen  lassen.  Diese  und  ahnliche  sehr  gute  Anwei- 
sungen  fiir  das  Atmen  und  die  Absiitze  bei  langeren  Notenverbin- 
dungen  scheinen  auch  dem  Redakteur  der  editio  Mediraj,a  nicht  unbe- 
kannt  gewesen  zu  sein  und  wurdeu  von  der  piipstlichen  Kommission 
fiir  die  einheitliche  Schreibweise  der  offiziellcn  Ausgabe  adoptiert. 

*)  Er  schreibt  in  den  anyiotationes  zum  Cantus  Passionis.  Rom&,  apud 
Alex.  Gardanum  1586:  „Quouiam  nonnullis  quantum  ad  notas  attinet, 
hic  canendi  modus  fortasse  novus  videbitur,  sciendum,  quod  haec 
nota  ♦  hanc  vim  habet,  ut  syllabam  brevem  esse  indicet,  ac  in  pro- 
nuntiatione  celerius  excurrendam."  „Diejenigen.  welchen  diese  Sing- 
weise  vielleic-ht  neu  zu  sein  scheint,  sollen  beachten,  dass  durch  die  ♦ 
die  kur/e  Silbe,  welche  bei  der  Aussprache  schncller  zu  singen  ist, 
angezeigt  wird." 

2*.     #t>  — 1— *    *~H   *  .   wiihrend  andere  Choralbiicher,  — _JL ._ _ ^.  *. 

'    '*   ' irrrr_t__:  besonders  jene  Guidettis,  in -■ 

o-ra-ti-6nem.  folgender  Weise  schreiben:  o-ra-ti -onem. 
Die  semilyrevis  (♦)  steht  nie  allein,  auch  nicht  uber  einer  kurzen 
Silbe,  sondern  nur  in  abwarts  gehenden  Notenverbindungen: 

Es  finden  sich  Drucke  des  15.  und  16.  Jahrh.,  in  denen  die  mit 
einer  Note  versehenen  Silben  immer  die  flj  haben! 
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rungeu  in  §.  4H.  2)  \  (Clivis)  wird  in  allen  Fallen,  auch 
bei  kurzen  und  mittleren  Silben,  mit  Longa  geschrieben;  diese 
erste  Note  soll  aber  nicht  eigens  betont  werden,  sondern  die 
beiden  Notem  richten  sich  in  Dauer  und  Tonstarke  nach 
der  mit  ilmen  verbundenen  Silbe.1)  3)  V>ei  af  (podatus)  und 
tffl  (scandicus)  wird  der  Wortaccent  in  der  letzten  Note 
angezeigt,  wenn  die  folgende  Note  einer  ncuen  Silbe  auf 
gleicher  Stufe  steht  oder  tiefer  ist  als  die  letzte  des  po- 
datus  oder  scandicus;  Zeitdauer  und  Tonstarke  sind  wie  beiui 
clivis  zu  regeln.  Wenn  aber  die  dem  podatus  oder  scandicus 
folgende  Note  einer  neuen  Silbe  hoher  ist  als  die  vorher- 
gehende,  bleibt  die  Schreibweise  Jt  j^;  ebenso  bei  allen 
nicht  accentuierten  Silben.  4)  J^  (Torculus)  andert  niemals 
seine  Form.  5)  Der  Porrectus  |M  erhalt  bei  accentuierten 
Silben  diese  Gestalt  fVI-  6)  Vom  climacus  ft^  gilt,  was  vom 
clivis  gesagt  worden  ist.2)J 

Diese  Notenverbindungen  sind  gleichsam  die  Elemente 
des  gregor.  Chorals,  wie  die  Worte  die  Elemente  der  Rede; 
von  ihrer  wechselnden  Verteilung  hangt  die  musikalische 
Schonheit  der  Melodie  hauptsachlich  ab.  Auch  die  wohl- 
klir.gende  Rede  setzt  sich  aus  der  ebenmassigen  Verteilung 
kiirzerer  oder  langerer  Worter  zusammen.  —  Alle  iibrigen, 
in  Gruppen  verbundenen  Neumenzeicheo  lassen  sich  auf  diese 
Grundformen  zuriickfiihren  oder  sind  Tonverzierungen  fur 
kunstgeschulte  Sanger  (s.  die  3.  und  4.  Tabelle). 

1.  A  n  m  e  r  k  u  n  g.  Die  Handschriften  v  o  r  Erfindung  der  Buchdrucker- 
kunst  enthalten  die  Choralgesange  entweder  in  romischer,  latei- 
nischer  (nota  quadrata)  oder  in  gotischer  (Fraktur-)  Schrift; 
letztere  wird  wegeu  ihrer  Form  auch  „Hufnagelsehrift"  genannt.3) 
Nach  Erfindung  des  Buchdrucks  mit  beweglicheu  Typen  liess  man 
in  den  Ritualbiichern  mit  Choralgesang  fur  die  Linien  und  Noteu 
freien  Raum  und  trug  dieselben  handschriftlich  eio.    Bald  wurden 


l)  Die  Notenverbinduug  rz^zrr1-  der  editio  Medicoza  von  1G14,  welcbe 
aucb  in  die  erste  Folioausgabe  des  offiziellen  Graduale  iiberging,  iat 


nur  eine  abgekiirzte  Schreibweise  fur  zr|h: 


-)  Siehe  die  Art.  „Uber  Choralvortrag"  in  Mus.  8.  1898,  besonders  S.  170. 
3)  Siehe  dio  vier  Tabellen  am  Schlusse,  aus  denen  auch  die  Wandlungen 
der  Schrift  vom  9.  bis  15.  Jahrh.  zu  crsehen  sind. 
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Linien  glcich  den  sogenaunteu  Eubriken  (color  ruber  =  rote  Farbe) 
eingedruckt,  so  da^s  nnr  mehr  die  Noten  zu  schreiben  waren. 
Sohon  vor  Erfindung  des  Musikdruckes  iur  den  lnensurierten  Ge- 
sang  durch  Octavian  Petrucci ')  stelite  Jorg  Reyser  zu  Augsburg 
(1481)  Choralnotendrucke  in  gotischen  Typen  her  uud  fast  zu 
gleicher  Zeit  Oetavian  Scotus  zu  Venedig  iu  romisehen  Noten. 
2.  Anmerkung.  Bis  ins  11.  Jahrhundert  wurde  der  Choral  durch 
miiudliche  Tradition  fortgepflanzt  und  die  unter  dem  Namen  „Neu- 
men"  (mvfta  —  Wink)  iiblichen  Schriftzeichen  sollten  nur  eine  schon 
bekannte  Melodie  ins  Gedachtnis  zuriickrufen.  Die  Buchstaben 
dienten  zum  theoretischen  Gesangunterricht,  die  Nenmen  fiir  die 
bereits  praktisch  geschulten  Sanger  und  hiessen  deshalb  auch  notce 
wuales,  Noten,  deren  Bedeutung  die  erlernte  langere  Gewohnheit 
und  die  Uberliefernng  lehren  musste.  Mit  dem  Wortc  neuma  wurde 
nach  dem  11.  Jahrh.  auch  eine  melodische  Folge  vieler  Noten,  die 
iiber  eine  Silbe  oder  einen  Vokal  gesungen  werden,  bezeichnet. 
Joan.  Tinctoi  is  bemerkt:  „Neuma  ist  ein  Gesang,  weleher  dem 
Ende  der  Worte  ohne  Worte  augehangt  wird".  Solche  Neumen 
finden  sich  bei  den  Gradualien  und  den  darauffolgenden  AUehqa,  bei 
den  Trakten,  beim  Gesangton  der  Versikel  nach  dem  Hymnus  etc. 

2.  Stellung.  Um  die  Namen  der  Tone  durch  die  Noten- 
zeichen  fiirs  Auge  unterscheidbar  zu  macheu,  bedient  man 
sich  im  Choral  gewohnlich  des  vierlinigen,  seltener  und 
spater  des  fiinflinigen  Systems.  Die  Noten  haben  ihre  Stelle 
unter,  auf,  zwischen  und  iiber  den  vier  voder  fiinf)  Linien. 
Wenn  also  die  Note  auf  der  ersten  Linie  c  heisst,2) 
so  sind  die  ubrigen  in  folgender  Weise  zu  beneunen: 
cdefgahc 

— *—*— *— 


do       rc      mi      fa      sol       la       si       do 

Will  man  unter  oder  iiber  diesen  Linien  noch  eiue 
Portsetzung  der  Noten,  so  bedient  man  sich  der  Hilfs- 
linien,  z.  B.: 

la      a  -o      Jl 
rzzm   oder 


lTli 


')  S.  liber  diesen  Gegenstand  das  Werk  von  Dr.  H.  Riemann  ,.Noten- 
schrift  und  Notendruck",  Leipzig,  C.  G,  Rodcr  1890,  Ant.  Schmids 
Buch  iiber  Petnicci  u.  Haberl  in  Monatshefteu  fiir  Mus.-Gesch.  1873  u.  a. 

2)  Der  Schiiler  iibe  sich.  die  sieben  Noteunamen  a  b  (h)  c  d  e  f  g  von  der 
ersten  Linie  ans  sowohl  stufen-  als  sprungweise  abzulesen;  er  wird 
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Anmerkung.  Der  traditionelle  Charakter  der  alten  Notation  ist 
so  ehrwiirdig  und  ihre  Verwendung  in  den  liturgischen  Buehern 
seit  Jahrhnnderten  so  entschieden  festgehalten  worden,  dass  eino 
Uraanderung  derselben  in  inoderne  Noten  weder  nbtig  noch  ntitzlich 
und  ratsam  erscheint.  Vier  Linien  und  dtei  Notengattungen  ge- 
niigen  vollstiindig.  Man  spricht  von  Erleichterung  des  Choralge- 
sanges  durcii  Umsetzuug  in  moderne  Noten;  doch  abgesehen  davon, 
dass  den  ©,  „J  und  J  gar  zu  gerne  eine  abgemessene,  bestimmte 
Zeitdauer  beigelegt  wird,  bestatigt  die  Erfahrung,  dass  die  Sanger 
nach  einiger  tJbung  bei  vier  Linieu  sich  eine  schnellere  Kenntnis 
der  Intervaile  aueignen  als  bei  ftinf,  uud  dass  besouders  bei  Ver- 
bindung  von  vieleu  Noten  aufwiirt*  oder  abwiirts  die  Zusammen- 
gehbrigkeit  derselben,  sowie  der  fliessende  Vortrag  mit  den  „schwai  - 
zeu"  Noten  leichter  aufgefasst  wird  und  fiir  das  Auge  bequemej 
und  iibersichtiicher  ht  als  mit  den  ,,weissen". 

Solange  jedocli  diese  Ansicht  nicht  allgemein  durcligedrungen 
ist  und  manehe  Sanger  und  Kirchencliore  den  litnrgisclieu  Gesang 
elier  ganzlich  vernachlassigen,  als  dass  sie  die  kleine  Miihe  der 
Ubung  iu  der  Choralnotatiou  auf  sich  nehmen.  kann  eine  Anbt- 
quemung  der  Choralmelodien  durch  Wiedergabe  in  moderuen  Noten 
nebst  Bezeiehnung  der  zusammengehorigeu  Notenreihen  durch  Bin- 
dungsstriche  nicht  als  verwerflich  gebrandmarkt  werden.  Ent- 
scbuIdigungsgriindH  fiir  diese  Anbequemuug  sind:  1)  Das  Bediirfni> 
und  das  Verlangeu  minder  geiibter  Kreise,  deren  Musikuuterrichr 
von  Jugend  her  ausschliesslich  aui  den  Violinschltissel  beschrankt 
war;  2)  die  kaum  durch  Besseres  zu  ersetzende  Gepflogenheit,  bei 
der  Begleitung  des  gregoriauischen  Cliorals  die  Melodie-  uud 
Begleitungsnoten  im  Violin-  nnd  Bassschliissel  mit  moderner  Nota- 
tion  wiederzugeben :  3)  die  Erwagung,  dass  der  freie  Rhythiniw 
durch  die  seit  18S'J  von  seiten  der  papstiicheu  Kommission  aufs 
genaueste  normierte  Einheit  in  der  Schreibweise  der  Choralgesange 
durch  Umsetzuug  der  ^  ■  nnd  ♦  in  ©J  und  j  nach  einiger 
Ubung  leicht  erlerut  werden  kann.  Um  die  Bindung  der  Tongrup.- 
pen  tiber  den  Silben  anzuzeigen,  dient  der  Bindebogen,  z.  B. 


'& 


*&: 


Ky  -  ri  -  e        e     -     le  -  ison. 


Ky      -      -      ri  -  e  e     -     -    -    le    -    i  -  son. 

dann  ohne  Schwierigke.it  jeden  Tonnameu  iin  Palle  des  Bediirfnisse^ 
auf  allen  Linien  und  in  allen  Zwischenraumen  einsetzen  konnen. 
Es  empfiehlt  sich,  mit  einer  Linie  zu  beginnen  und  von  a  b  c  aus 
je  drei  Tone  auf-  und  riickwiirts  einzuiiben.  Dann  aetze  man  eine 
zweite  Linie  bei.    Siehe  Choraliibungcn  in  g.  11. 
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II.  Die  vier  oder  fiinf  Linion  reichen  fiir  die  Bezeich- 
nung  der  Tone,  iiber  welche  die  menschliche  Stimme  gebieten 
kann,  nicht  aus;  uberdies  haben  wir  bisher  noch  keinem  der 
sieben  Tone  einen  bestimmten  Platz  angewiesen,  von  dem 
aus  alle  hoheren  und  tieferen  abgeziihlt  werdeu  kounten. 

Ira  11.  Jahrh.  dienten  zwei  Linien  zugleich  als  Schliissel. 
Man  setzte  die  Noten  auf,  zwischen,  nnter  und  iiber  dieselben. 
Eine  rote  Linie  galt  fiir  den  Tou  F,  eine  gelbe  (auch  griine)  fiir 
den  Ton  C.1)  Spater  setzt.e  man  vor  die  farbigen  Linien  die  Buch- 
staben  F  und  C  und  schrieb  zwischen  die  auf  dem  Pergament  ge- 
zogenen  Linien  die  Neumen  oder  Noten.  Bald  nnterliess  man  aber 
die  verschiedene  Farbung  der  Linieu  und  zog  dieseiben  meist  nur 
mit  roter  Farbe.  Aus  dem  gotischen  Bnchstaben  F  hat  sich  das 
Zeichen  ib,  aus  dem  gotischen  C  das  Zeichen  j^  herausgebildet,  ahn- 
lich  wi*1  spater  ans  dem  gotischen  G  der  moderne  Violin-  (4t-\ 
schliissel  entstanden  ist.    (Siehe  die  5.  Tabelle  im  Anhange.)    \cj5' 

Beim  gregorianischen  Ohoral  sind  nur  zwei  Gattungen 
von  Schliisseln  ublich,  der  C-  oder  Ut-  und  der  F-  oder  Fa- 
Schliisseh  in  den  offiziellen  Choralbiichern  sind  dieselben  in 
fiintfacher  Weise  verwendet.  namlich: 

zwei  C-  Schlussel  und  drei  F-Schlussel. 

F=-)>-M^EJE±~] 

Die  Note  der  Linie,  auf  welcher  der  O-Schliissel  steht, 
heisst  ut  (0);  die  Note  der  Linio,  auf  welcher  der  F-Schliissel 
steht,  heisst  fa  (F);  die  iibrigen  Tone  werden  durch  die 
Linien  und  Zwischenraume  stufenweise  abgezahlt. 

Gdhae  efgcg 


oder 


*=* 


^^^^^^ 


-*-r 


*=# 


FGahcEDC  FEDab         DACAf 


r)  In  Manuscripten  mit  roter,  gelber  und  griiner  Linie  steht  letztere 
raeist  obenau  und  bedeutct  f,  wahrend  die  gelbc  c,  die  rote  F  angibt; 
dadurch  sind  die  Stellen  angedeutet,  auf  welche  die  natiirlichen 
Halbtone  treffen 
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Wenn  der  Choralsatz  einen  so  grossen  Tonumfang  hat, 
dass  ein  Schliissel  beim  vierlienigen  Systein  nicht  ausreicht, 
so  versetzt  (transponiert)  man  den  niimlichen  Schliissel  um 
eine  oder  mehre.re  Linien  tiefer  oder  hoher,  oder  vertauscht 
den  F-  mit  dem  C-Schliissel  und  umgekehrt,  z.  B.: 


^s^^b 


mi-se  -  re  -  re   no  -  bis. 
oder:    «S w  ~i~*3E 


Qui  tol  -  lis  etc. 


jM-»-1 


mi-hi.  Si   quis  etc. 

Das  kleine  Notchen  %  wird  ciistos  (Notenzeiger,  Wachter) 
geuannt.  Dasselbe  zeigt  beim  Wechsel  der  Zeilen  dio  Stelle 
an,  auf  welcher  in  der  folgenden  Zeile  der  erste  Ton  steht, 
und  macht  bei  Veranderung  und  Versetzung  des  Schliissels 
auf  den  nachsten  Ton  aufmerksam. 

§.  8.    Rhythmus,  Ruhepunkte. 

I.  Die  nach  irgend  einer  bestimmten  Ordnung  geregelte 
Bewegung  und  Abwechslung  heisst  Rhythmus;1)  er  ist 
Mass,  sowohl  Ebeumass  als  Gleichmass.  Musikali- 
scher  Rbythnius  wird  gewonnen,  wcnu  der  eine  Ton  der 
Dauer  nach  mehr  oder  weniger  iiber  einen  andern  sich  aus- 
dehnt  und  beim  Vortrag  in  grosserer  oder  geringerer  Starke 
erscheint.  Man  kanu  von  kiinstlicheni  Rhythmus  sprechen, 
wie  er  in  den  verschiedenen  Versmassen  sich  bildet,  und  von 
naturlichem  Rhythmus  der  Sprache  oder  Prosa. 

Alle  Sinne  des  Menschen  fiihlen  in  gewisser  Weise  den 
Rhythmus.  Vorziiglich  das  Ohr  verschmaht  eine  langere 
Reihe  von  Tonen  in  gleichmassiger  Starke  und  Zeitdauer. 
Die  Folge  schwacherer  und  starkerer  Silben  und  ihre  Ver- 
biudung  zu  einem  Gauzen  durch  den  Accent  fesselt  in  der 
Sprache.2) 


')  gvetv,  fliessen,  wallen. 

2)  „Gut  singen  heisst  gut  accentuieren  und  die  Worte  dem  Sinne  und 
Tnhalt  des  Satzes   gemass  in   richtigem  Verhaltnisse  untereinander 
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Im  Ohoral  ist  Rhythmus  enge  mit  der  Sprache 
verkniipft,  und  der  Wohlklang  derselben  ruuss  sich  rait  glei- 
chera  Schwunge  den  gregorianischen  Melodien  mitteilen.  Aus 
der  Melodie  der  Sprache  gebildet,  sind  die  Worte  nur  eine 
Umkleidung  derselben  durch  die  Tone. 

Der  Fundamentalsatz  fiir  Verstandnis  imd  Vortrag  des 
gregor.  Chorals  lautet  demnach:  Singe  die  Worte  mit 
den  Noten  so,  wie  du  sie  ohne  Noten  sprichst.1)  Die 
genaue  Beobachtung  dieses  Grundsatzes  kaun  allein  zum. 
richtigen  Vortrag  des  gregorianischen  Chorals  in  seinen  ein- 
fachsten  (syllabischeu )  und  reicheren  Formen  fiihren. 

Das  Ebenmass  (nicht  das  Gleichmass,  die  Gleichformig- 
keit),2)  welches  beim  guten  Vortrage  einer  wohlgeordneten 
Rede  beobachtet  wird,  die  naturlicbe  Melodie  der  Sprache  in 
unbestimmten  Tonen  (nicht  das  Buchstabieren  oder  Syila- 
bieren),  muss  auch  aui  den  Vortrag  in  bestimmten  Ton- 
hoheu  iibertragen  werden.  Ein  Haupterfordernis  zum  rich- 
tigen  Vortrage  des  Chorals  ist  demnach  die  Kenntnis  der 
lateinischenSpraehe,  wenigstens  eine  fehlerfreie,  deut- 
iiche,  voilendete  Aussprache  uud  Deklamation. 

Wird  eiue  Silbe  mit  besonderem  Nachdrucke  hervorgehoben 
und  durch  intensiveren,  krafugeren  Stimmenklang  ausgezeichnet, 
so  sagt  man,  sie  habe  deu  Accent.  Derselbe  hat  beim  greg. 
Choral  eiue  grosse  Bedentuug.  Durch  ihn  werden  Haupt- 
und  Nebensachen  unterschieden,  und  das  Bedeut^nde  und  Wichtige 
wird  in  den  Vordergrend  gestellt. 

Aus  dem  Gesagten  ergibt  sich  die  ganzliche  Unrichtig- 

keit  jenes  Vortrages,  bei  dem  jeder  Note  und  Silbe  der  gre- 

abstufen"',  lehrt  Adam  von  Fulda,  wenu  er  Gerbert,  Script.  III.  B., 
S.  333.  die  schon  dem  hl.  Angutitin  (De  Musira)  bekannte  Definition 
gibt:  ..Mnsica  est  ars  docens  voces  formare,  formatas  per  aonum  recta 
proportione  accentuare." 

l)  Fiir  die  humanistisch  gebiltleten  SiLnger  konDen  bereits  an  dieser 
Stelle  §.  43  uud  44  eingeschaltet  werden. 

')  Das  bestimmte  Mass  und  die  hestimmte  Zahi  von  abwechselnd 
laugcn  und  kurzen  Silben  nennt  man  Metrum.  Jene  Kenntnis, 
welche  die  Liinge  und  Kiirze  der  Silben  und  die  Aussprache  der 
Wbrter  lehrt,  heisc-t  Prosodie.  Das  Abzahien  der  metrischen  Silben 
nach  ihrer  Lange  und  Kiirze,  nach  ihren  Eiuschnitten  (Oiisuren), 
Ruhepunkten  u.  s.  w.  bezeichnet  man  mit  dem  Worte  Scansion. 

Haii«i!,  Magistet  i-hoialis.  12.   VtJ.  3 
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gorianiscben  Gesange  eine  gleiche  Zeitdauer  zugemessen  wird 
(Jstonie,  (equahtas  cantilente).  Niemand  kann  Gefallen  an 
einem  Kedner  tinden,  der  die  Silben  und  Wttrter  seines  Vor- 
tragcs  iu  gleichmassiger  Hast  oder  auch  Tragheit  recitiert, 

Anmerkung.     Rhythuius  als  Gleichmass    ist  der   Takt. 
(Musica  mensvrata  oder  cantw   mensuraMlis.)     Eine  Note  (z.  B. 

°  -  J  J  "  J  J  J  J>  °a°r  N  =  °  °  =  ol  d  cJ  «j  u-  s-  w-> 
wird  als  Takfeinheit  angenommen,  und  ihre  kleinereu  Teile  miissen 
iu  gieichen  Zeitabsclmitten  wiederkehren.  Jeder  dieser  Zeitab- 
schnitte,  Takt  genanut,  rauss  difi  nach  dem  Schltissel  angegebeno 
Zeitemheit  ((£  oder  (^  u.  s.  w.  fiir  o  oder  }o|)  darstellen;  siimt- 
liche  Noten  eines  Taktes  gebeu  ihrem  Werte  nach  die  als  ..rantei- 
iungsgrund"  gewahlte  Note  (o  oder  |ol)  u.  s.  w.  (xegenwartig 
bezeiehiiet  man  diese  Zeitabschmtte  durch  senkrechte  Striche  im 
Notensystem.  Die  mittelalterlichen  Komponisten  dagegen  liessen 
alle  Taktstriche  weg,  lenkten  anf  diese  Weise  ilen  Sanjrer  auf 
den  Zusammenhang  und  erhobeu  ihu  trotz  der  Aiensurfesselu  zum 
freien  Rhythmus.  Eine  Anleitung,  die  alteren,  ohne  Taktst.iche 
gedruckteu  oder  geschriebenen  Vokalkompositionen  in  moderne.  Par- 
titur  zu  bringen,  verotTeutlichte  der  Verfasser  dieses  Lehrbuches 
im  kirchenmus.  Jahrbuch  18^8,  S.  18—38. 

II.  Rhythmische  Bewegung  tordert  aber  wesentlich  Ruhe- 
punkte.  Kiirper  und  Geist  des  Sangers  brauchen  Zeit,  um 
sich  neue  Krafte  (Atem  —  Aufschwung)  zu  sammeln. 

Beim  Rhythmus  als  Ebenmass  sind  diese  Ruhepunkte 
teilweise  dem  Gefiihle  (nie  der  Willkur  oder  verschuldeten 
Notwendigkeit  wegen  MaDgel  an  Atem)  iiberlassen.  niemals 
aber  soll  der  Sinn  durch  die  Pause  gestort  oder  das  Wort 
so  oft  zerrissen  werden,  dass  es  dem  Horer  schwer  fallt,  die 
einzelnen  Silben  desselben  zn  verbinden;  auch  darf  nie  un- 
mittelbar  vor  einer  Silbe  innerhalb  eines  Wortes 
abgesetzt  oder  geatmet  werden. 

Gewiihnlicli  findet  sich  das  Atemzeichen  angegeben1)  und 
liat  folgende  Gestalt  und  Bedeutung  im  gregorianischen  Choral: 

')  Dic  crste,  Grossfolioau3gabe  dcs  Graduale  Rom.  enthielt  glcich  deiu 
Original  von  1614  nur  die  einfache  senkrechte  Linic  (Nr.  2^  als 
Atemzeichen.  Es  wat  natiirlich  voratisgesetzt,  dass  bei  jeder  Inter- 
puuktion  des  Textes  gut  Atem  geschiipft  werde.  Siehe  auch  die 
Artikcl  iiber  Intcrpunktion  in  der  Mus.  sacr.,  Iiegensburg  1889  und 
unten  sj.  44. 
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1)  rr-p  ist  entweder  Atem-  oder  Ordnungszeichen,  be- 
sonders  fiir  grossere  Chore.1)  2)  Letzteren  Zweck  hat  auch 
die  einfache  senkrechte  Linie  £=J^,  3)  Ep=  ist  Schluss- 
zeichen  eines  ganzen  Satzes  oder  Abschnittes.2)  Wenn  um- 
fangreichere  Neumengruppen  in  zwei  oder  drei  Abschnitte 
ohne  i  oder  I,  durch  blosse  Trennung  der  Noten  abgeteilt 
werden,  so  ist  damit  die  kiirzoste  Pau>e  angedeutet  und 
eine  fiir  den  Massengesang  zweckmassige  Scheidung  der  me- 
lodischen  Glieder  und  rhythmischen  Absatze  gegeben.  In 
diesen  Fallen  darf  selten  wirklich  Atem  gescliopft  werden, 
sondern  der  Vokal  ist  leicht  und  unmerklich  —  besonders 
bei  den  Accentsilben  —  zu  eineuern,  der  Atem  nur  etwas 
anzuhalten.3) 

Fiir  die  Ruhepunkte  gilt  als  Grundregel:  ,,Je  nach  dem 
Inhalt  der  Worte  oder  Satze,  je  nach  der  Festzeit,  dera 
Personal  und  dem  Orte,  wo  gesungen  Avird,  gibt  cs  Pausen 
von  verschiedener  Dauer;  sie  miissen  stets  natiirlich  sein, 
durfen  nicht  rnathematisch  bestimmt  werden."  Pause  ist 
fur  Gesang,  was  Konima,  Strichpunkt  und  Doppelpunkt  im 
Redevortrag  sind.  — 

In  deu  neuesteu  Ausgabeu  der  romischen  Choralbikher  sind  die 
Atem-  und  Absatzzeicheu  so  reichlich  angebracht,  dass  gutgebildete 
Sanger  oline  Sehvvierigkeit  weitere  Pausen  eutbehren  konuen.  Es 
bleibt  jedoch  dem  Dirigenten  iiberlassen,  in  langeren  Notengruppen, 
z.  B.  bei  den  Allelujaneumen  oder  an  Stellen,  wo  er  es  fiir  niitig 
erachtet,  dem  Chore  noch  weitere  Ruhepunkte  zu  bezeichnen. 

1)  In  den  Oktavausgaben  der  authentischen  Choralbiicher  sind  diese 
Ruhepunkte  aufs   genaueste  verzeichnet.     In  alten   Choralbuehern, 

besonders  Mauuskripten,   steht  nach  jedem  Worte  das  ~xz  semisu- 

spirinm,  damit  cin  der  iateinischen  Sprache  llnkundiger  die  Wcrter 
mit  ihien  Notcn  nicht  zusammenlesen  und  ineinanderziehen  sollte. 

2)  Bei  den  introitcn,  Offcrtorieu,  Antiphonen  u.  s.  w.  wird  der  zuin 
Intoniereu  (Absingen  der  ersten  Worte  durch*  eiu<-  kleinere  Zahl 
von  Sangern)  bestimmte  Abschnitt  mit  einer  senkrechten  Doppel- 
linic  abgegrenzt. 

3)  Sichc  aueh  §.  9,  S.  40  das  Beiapiel  Hosc  dies. 

3* 
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I.  Die  menschliche  Stimme  entsteht  im  Kehlkopf  dureh 
die  verschiedenen  Spannungen  der  Stimmbander,  die  durch 
die  ausgeatmete  Luft  in  regelmassige  Schwingungen  versetzt 
werden.  Die  Hohe  der  Stimme  ist  abhangig  von  der  Lange 
der  Stimmbander,  daher  haben  Manner  eine  tiefere  Stimme 
als  Frauen  und  Kinder.  Wenn  durch  die  kleinen  Kehlkopf- 
muskeln  die  Stimrobander  verkiirzt  und  starker  gespannt 
werden,  so  entstehen  hbhere  Tbne;  wenn  durch  starkere  Aus- 
atmung  die  Stimmbander  starker  angeblasen  werden,  so  wird 
ebenfalls  ein  Ton  erhbht.  Wahrend  bei  der  gewbhnlichen 
(Brust-)Stimme  die  Luft  in  den  Bronchien  und  Lungen  sich 
an  den  Schwingungen  beteiligt,  gerat  zur  Krzeugung  der 
hochsten  Tbne  bei  der  Fistel-  oder  Kopfstimme  besonders 
die  Luft  der  Mund-  und  Nasenhbhle  in  Schwingungen. 

Um  den  Bemiihungen,  die  Stimme  mbglichst  biegsam  zu 
machen  (wozu  Lehrer  und  Ubung  unerlasslich  sind),  auch 
theoretische  Nachhilfe  zu  geben,1)  merke  der  Gesangschuler : 

1)  Moglichst  viel  Atem  vorratig  zu  habeu,  bedingt  die  Fahig 
keit,  die  Stimme  mit  griisserer  oder  geringerer  Kraft  ausstromau 
zu  lassen.  Die  Muskeln  der  Brust  und  des  Unterleibes  miissen  vor 
jedem  lahmenden  Einfluss  bewahrt  bleibeu.  Leicht  uud  schnell 
muss  voller  Atem  geschiipft  und  dieser  Versuch  schon  vor  der 
Tonbildung  gemacht  werden.  Zu  festes  Binden  des  Halses,  Zuriick- 
pressen  des  Kopfes  oder  Vorbeugen  desselben  wirkt  nachteilig  auf 
die  Stimme.  Im  Sitzen  angestrengt  zu  singen,  schwacht  die  Stimrae, 
ist  der  Gesundheit  schadlich  und  hindert  die  Aufmerksamkeit. 

2)  Voller,  klarer  Metallklang  des  Stimmorgans  ist  wohl 
vou  kraftiger  Organisatiou  bedingt ;  doch  lasst  sich  auch  der  diinne 
Klaug  durch  raoglichst  weise  Beniitzung  des  reichlich  geschopften 
Atems,  Vermeidung  des  Schreiens,  und  andauernde  ('bnng  der  Brust- 
stiinme  kiaftigen,  Pie  Klangfarbe  der  mensehlichen  Stimme  ent- 
steht  durch  die  bei  den  einzelnen  Individnen  verschiedene  Gestalt 
der  Hohlraume  (Mund-,  Nasen-,  Rachenhohle,   Kehlkopf  u.  s.  w.), 

')  Ausfiihiliche  theoretiMche  Belehrung  iiber  dieEntstehune;  derStimine, 
des  Toues,  der  Spraehe  u.  s.  \v.,  sowie  prakut;che  Winke  fiir  rich- 
tige  Ausprache  und  Tonbilduug  enthalt  das  YVerk:  „Die  meusch- 
liche  Stimme.  Von  P.  K.  Handmann,  S.  J.";  iiber  die  Kunst  der 
Rede  wnd  des  Vortragcs  siehe  das  Biuh  von  K.  Scraup. 
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wodurch  niit  dem  Grundton  sich  Obertbne  verbinden,  welche  w 
Zahl  nnd  Starke  der  Schwingungeu  verschieden  sind. 

3)  Der  sogenannte  Kehlton  (dem  Siiuger  durch  Schniiren  der 
Kehle,  dem  Zuhorer  durch  den  erstickteu  Ton  kennbar)  hat  seinen 
Ursprung  meist  darin,  dass  raan  die  Stimme  zu  schnell  und  heftig 
in  hohe  Tono  treibt,  wodnrch  der  Luftstrahl  nicht  durch  die 
Mundhohle  frei  heraustritt,  sondern  bereits  an  der  Mundwblbung 
gebrochen  wird. 

4)  Bei  tiefen  Tonen  pressen  manche  gewaltsam  den  Kehlkopf 
abwarts,  so  dass  die  Luftrohre  fiihlbar  erzittert,  was  man  Gurgel- 
tou  zn  nennen  pflegr.  Man  erzwinge  keiue  tiefen  Tone  und 
suche  die  wirklich  vorhandeneu  nicht  ubermassig  zu  verstarken, 
weil  sonst  Rauheit  der  Stimme,  Verlust  ihres  Metaliklanges  und 
ihrer  Kraft  nnd  Festigkeit  die  traurigen  Folgen  sein  werden.  Ein 
gleich  schlimmer  Fehler  ist,  bei  hohenTonen  deu  Hals  mit  Kehl- 
kopf  nach  aufwarts  zu  ziehen. 

5)  Bei  den  gewbhulichen  Tbnen  wird  die  Nasenhohle  durch 
das  Gaumensegel  abgeschlossen,  so  dass  nur  die  Luft  in  der  Mnnd- 
hbhle  schwingt:  beim  Nasenton  beteiligt  sich  auch  die  Luft  der 
Nasenhbhle  an  den  Schwingungen. 

6)  Zu  weites  Offneu  des  Mnndes  schwacbt  die  Klangstarke. 
Der  kleine  Fiuger  soll  jedoch  immer  zwischen  den  Zahnreihen 
Platz  habeu. 

7)  Der  Gebrauch  der  Kopf-  (Fistel-,  Falsett-)  Stimme  greift 
die  Stimmbander  und  Kehlkopfmuskeln  an  und  wirkt,  langer  fort- 
gesetzt,  zerstbrend  anf  die  Stimmorgane.  Nnr  wenn  die  naturliche 
Bruststimme  gut  gebildet  und  entwickelt  ist,  kann  die  Kopfstimme 
ohne  Schaden  geubt  werden. 

8)  Die  Verbindung  zweier  Tone  muss  so  geschehen,  dass 
beide  deutlich  uuterschiedeu  werden  kbnnen,  ohne  dass  eino  Liicke 
zwischen  denselben  entstelit  Die  Verbindung  mehrerer  Tbne  setzt 
zweckmassige  Verteilung  des  Atems  voraus.  In  leisem  Ansatz 
den  Ton  zu  beginnen,  init  steigender  Kraft  bis  zum  natuvlichen 
Grade  der  Stiirke  ihn  fortzusetzen  und  auf  umgekehrtem  Wege 
wieder  auskliugen  zu  lassen,  starkt  und  festigt  die  Stiuime  uud 
verschafft  ihr  die  vortreffliche  Eigenschaft,  auf  jeder  Stufe  der 
natiirlichen  Hohe  oler  Tiefe  starkeren  oder  leiseren  Ton  anzugeben. 

9)  Beim  Zusammenziehen  der  Tbne  (besonders  eines  grbsse- 
ren  Intervalies).  dem  sogenannten  Portanient,  ist  die  hassliche 
Unart  des  Schleifens  aller  oder  doch  vieler  dazwischen  liegender 
Tbne  zu  vermeiden.  Affektiertheit  und  ungebildete  Manieren  offen- 
baren  sich  am  abschreckendsten  iu  dies^r  Art  Gesang.  Wohl  be- 
dingt  der  schbne  Gesang  eine  gewisse  Schwungfertigkeit  und  Ela- 
stizitiit  des  Toues:  doch  diese  unterscheidet  sich  sehr  fdhlbar  von 
dem  angedeuteten  Gewimmer. 

10)  Bei  der  Mutation  soll  das  Singen  ein  paar  Monate  gauz 
ausgesetzt  uud  dann  nur  allmahlich  einige  Ubung  in  der  ueuen 
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Stiniinlage  vorgenoniruen  werden,  bis  sich  das  Organ  gekraftigt 
nnd  eine  bestimmte  Festigkeit  erlangt  hat.  ,,Die  fixe  Idee,  aus 
Sopran-  wiirden  Bass-,  aus  Alt-  Tenorstimmen,  hat  schon  viele 
Strohbftsse  und  heulende  TVnore  zum  Vorschein  gcbracht."1) 

11)  Durch  uuverdrossene  Ubung  wird  auch  eine  schwiichliche 
Stimme  gekriiftigt,  ein  geringer  Tonnmfang  erweitert  und  uu- 
sicherer  Tonansatz  gefestigt.  Massige  und  vemiinftige  Ge- 
sangiibungen.  sollten  sie  auch  tiiglich  vorgenommen  werden,  bildeu 
die  Stimmorgane,  geben  ihneu  Biegsamkeit,  Ausdauer  und  Kraft. 
„Menschenkehlen  sind  wie  Schiessgew^hre ;  es  wollen  sowohl  die 
einen  wie  die  anderen  immer  poliert  und  gebraucht  werden,  sonst 
verrosten  sie.i<2) 

II.  Was  B.  Marx3)  mehr  von  der  deutschen  Sprache 
schreibt,  gilt  auch  von  der  lateinischen  Sprache  beim  Choral- 
gesang:  „Reinheit,  WohlklangundCharakterderSprache 
muss  zuui  Bewusstsein  gebracht  und  gepflegt  werden.  Wer 
nicht  gut  spricht,  hort  auch  nicht  gut;  wer  unrein  oder  roh 
spricht,  dessen  Klangsiun  ist  roh,  uusauber  oder  unentwickelt." 

Die  lateinische  Sprache  ist  durch  ihren  Reiehtum  an 
Vokalen  fiir  den  Gesang  besonders  giinstig  und  tragt  zur 
Verschonerung  des  Tones  wesentlich  bei.  Man  dtinke  und 
sage  nicht:  „Die  gewohnlichen  Leute  verstehen  die  Sprache 
doch  nicht,  ob  sie  nun  iiusserst  korrckt  behandelt  oder  ver- 
stiimmelt  wird."  Abgesehen  von  der  Unehrerbietigkeit  sol- 
cher  Ausserung  gegen  die  liturgische  Sprache  und  damit  auch 
Handlung,  fiihlt  iibrigens  sclbst  der  gemeine  Mann  recht 
klar  und  deutlich  den  Unterschied  zwischen  schoner  und 
schieehter  Ausspracbe.  Auch  der  ungebildete  Laie  wird  zwi- 
schen  Choraisangern ,  von  denen  der  eine  Worte  und  Silben 
verstummelt,  der  andere  aber  in  mbglichster  Reinheit  wieder- 
gibt,  leicht  den  herausfinden,  welcher  seiue  Sache  besser 
gemacht  hat, 

Benedikt  XIV.  driickt  den  gleichen  Gedanken  mit  den 
Worten  aus:   „Curandwu  est,  ut  verba,  quae  cantatur,  plane 


l)  A.  R  Marx,  die  Musik  dcs  19.  Jahrh.  Es  soll  mit  diesem  Satze 
nieht  ein  cntgegengesetzes  Axiom  aufgestcllt ,  sondern  nnr  vor 
Zwang  der  Natur  gewarnt  werden. 

')  Mattheson  in  seinem  Patriot  (Hamburg,  1728),  S.  84. 

»)  A.  a.  0..  S.  370. 
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perfecteque   intelligantur ,   —    es  ist  dafiir  zu  sorgen,  dass 

raan  die  Worte,  welche  gesungen  werden,  deutlich  und  voll- 

kcmraen  verstehe." 

Anmerkung.  Helle  Vokalisation  wird  an  erster  Stelle,  gefordert; 
wenn  flie  Ubungen  zur  Erzeugung  und  Bildung  des  Tones  geschehen 
sind,  sollen  Laut-,  Silben-  uud  Sprachiibungen  fiir  sich  und  in  Ver- 
bindung  mit  den  Oesangstbnen  vorgenommen  werden. 

Das  h.  wird  nur  rein,  wenn  Lippen  und  Zahnreihen  sich  wenig- 
stens  so  weit  offnen,  dass  ein  Finger  zwischen  den  Zahnreihen 
Raum  findet;  die  Mundhohle  nimmt  dabei  dio  Gestalt  eines  sich 
nach  vorne  erweiterndeu  Trichters  an.  Beim  E  legt  sich  die  Zange 
mit  ihrer  Spitze  an  die  Unterzahne,  hebt  sich  in  der  Mitte  ein 
wenig  und  vermindert  dadurch  den  Raum  in  der  Mundhbble,  wah- 
reud  die  Raclienhohle  bedeutend  erweitert  wird.  Beim  I  setzt  sich 
die  Zungenspitze  bis  an  die  Scharfe  der  Unterzahne.  Bei  hohen 
Tbnen  wird  dnser  Vokal  leicht  zu  scharf  und  zu  spitz.  Beim  0 
ist  die  Offonng  des  Mundes  wie  beim  U,  uur  werden  die  beiden 
Lippen  weiter  gebffnet.  Beim  0  nahern  sich  die  Lippen  fast  giinz- 
lich  und  treten  etwas  vorwiirts,  die  Zunge  aber  wird  in  der  Mitte 
stark  herabgezogeu.  Der  Ubergang  eines  Vokals  in  den  andern 
lasst  sich  in  folgender  Ordnung  deutlich  darstellen:  I,  E,  A,  0.  U. 

Doi  Lautlehre  (Phonologie)  muss  immer  besondere  Aufmerk- 
samkeit  geschenkt  vrerden,  nm  die  Unterschiede  der  tbnenden  ein- 
fachen  und  zusammengese.tzten  Vokale:  a,  &,  e,  i,  o,  6,  u,  ii  (s.  §.  10), 
der  melir  oder  weniger  tbuenden  und  der  tonlosen  Konsonanten, 
sowie  die  Abstnfungen  der  Vokale  beim  Znsammentreffen  mit  Kon- 
sonanten  in  den  verschiedensten  Stellungen  nicht  nur  durch  die 
Ton-,  sondern  besondeis  durch  die  Sprachwerkzeuge  zu  richtiger 
und  bewusster  Darstellung  zu  bringen. 

Der  Gesangschiiler  lenke  seine  Aufmerksamkeit  besonders  da- 
hin,  dass  die  Reiuheit  der  Vokale  nicht  durch  falschc  oder  ge- 
kriimmte  Zungenstellung  verdunkelt  werde.  Der  Lehrer  bemiihe 
sich,  zur  Lbsung  der  Znuge  und  Erzeugung  reiner  Vokale  in 
den  Ubungen  die  Lippenlaute  (b,  p.  f,  m,  v,  w),  die  Zungenlaute 
(d,  1,  n.  r,s,  t,  c,  z)  und  die  (Taumcnlaute  (g,  j,  k,  ch>  den  ver- 
schiedenen  Vokalen  voranzusetzen ;  besonders  dem  p-Lautc  soll  zur 
Erzieiung  rascher.  reiner  und  bestimmter  Tonbildung  die  erste 
Sorge  zugewendet  werden. 

Die  harten  und  weichen  Konsouanten  sind  wohl  zu  unter- 
scheiden  und  iiberhaupt  krattig  hervorzuheben.  Man  unterscheidet 
tbnende  Kousonanten  (liquidce),  welche  anch  ohne  begleitenden 
Vokal  hbrbar  sind  (1,  m,  n,  r,  s),  und  stumme,  welche  nur  in  Ver- 
bindung  rait  einem  Vokal  hbrbar  sind.  Sie  bilden  mit  den  obigen 
Konsouanten  das  Knochengeriist ,  die  Muskeln  und  Fasern  der 
Sprache,  ohne  welche  die  verbuudeneu  Worter  einer  breiartigen 
Masse  gleichen. 
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Auffallend  hasslich  ist  die  iible  Angewbhnung,  deu  Wortf.ru, 
vorziiglich  denen,  weleue  mit  einem  Vokal  aufaugen,  ein  m  oder  n 
vorzusetzeu.  also  namavit  statt  amavit  oder  auch  mmater  statt 
mater,  nregi  statt  reg-i  zu  singen. 

Die  eiuzelnen  Wbrter  sollen  getrennt,  nicht  ganze  Silben 
verschluckt  oder  die  Schlussilben  (besonders  bei  Vokalendnngen) 
mit  der  uiichsteu  Worrsilbe  verschmolzeu  werdeu,  z.  B.  e  tin 
saicida  statt  et  in  s&cula :  Kyrieleison  statt  Kyrie  eleison.  Xicht  der 
Konsonant,  soudern  der  Vokal  einer  Silbe  ist  wahrend  ier  Dauer 
eines  oder  mehrerer  Tbue  anzuhalteu,  z.  B.  Sa-nctus,  nickt  San-ctus, 
Weil  sonst  der  Vokal  a  stets  durch  einen  Nasenlaut  getriibt  ist. 

Die  Konsonauten  am  Schlusse  der  Wbrter,  z.  B.  s,  m,  b,  ch  etc, 
miisseu  scharf  gesprochen  werdeu,  auch  vvenu  sie  in  eiuiger  Ent- 
feruung  nicht  raehr  ausdrucklich  zu  veruelnneu  sind,  da  sie  znr 
natiiriicheu  Klangschattieruug  beitragen  nnd  die  deutiiche  Trennung 
der  Wbrter  bewirken.  Weun  bei  langeren  Noteugritppen  abgesetzt 
oder  geatmet  wird,  so  ist  der  Vokal  fort-  .^^rjr^Hir^i^^^Tp 

zusetzen  nud  der  Kousonant  erst  am  Eude  — P^tfSP- *W-  5--U- 

der  Siibe  anzufiigen,  z.  B.  H*    -   -   c  di  -   es;  x) 

der  Doppeivokal  wird  nach  den  ersteu  fiinf  Noteu  mit  gleicher 
Tonfarbe  repetiert,  das  c  aber  erst  am  Schlusse  der  Phrase  ange- 
hangt  und  bildet  so  den  Trenuungskonsonanten  fiir  dies. 

Uberhaupt  eigne  man  sich  eine  genaoe  ivtkI  vollkom- 
men  bestimmte  Artikulation  an  und  spreche  so  stark 
und  scharf  als  uioglich,  in  grossen  Lokaien  mit  der  hoch- 
sten  Scharfe,  weil  die  etwaige  Harte  der  Aussprache 
im  weiten  Raum  ohnehin  durch  das  Verhallen  sehr  gemil- 
dert  wird. 

Derjenige  gilt  als  guter  Deklamator,  der  richtig,  deutlich 
und  rein  spricht,  Haupt-  und  Nehensatze  im  Vortrage  gut 
unterscheidet,  die  Stimme  zu  heben  und  zu  senken  weiss,  je 
nachdem  es  Sinn  und  Bildung  der  Worter  und  Satze  erfordern. 
Die  gleichen  Regeln  hat  der  Sanger  des  gregorianischen 
Chorals  zu  beobachten. 

§.  10.    Lesercgeln,  Betonung  der  Silben. 

Die  Vokale  der  lateinischen  Sprache  sind:  a,  e,  i,  o,  u, 
(v,  y);  die  Ausspraehe  dieser  Selbstlauter,  sowie  der  Diph- 
thongen  (Doppellanter)  au,  eu  und  ei  stimmt  mit  der  im 
Deutschen  iiberein. 


x)  Eine  Art  Ausnahme  findct  nur  bei  den  Vcrsikeltonen  in  fest.  dupl. 
und  semidupl.  statt,  siehe  §.  31. 
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Der  Vokal  y  ist  aus  <Iem  Griechischen  entlehnt  in  Wor- 
tern  wie:  Kyrie,  hyssbpo,  Bdbylon,  coenomyia,  butyrum  nnd 
wird  dnnkler  als  das  einfache  i  ausgesprochen. 

Der  Doppelvokal  eu  iindet  sich  (ausser  in  griechischeu 
Wortern,  wie  euge,  Euphrates)  nur  in  heu,  eheu,  ceu,  seur 
neu,  sowie  in  neuter  imd  neutiquam,  also  ist  Ue-us,  me-us, 
re-us,  blfrum,  ferre  us,  u.  s.  w.  zu  sprechen. 

Das  ei  ist  nur  in  hei  als  Doppelvokal  auszusprechen; 
alle  iibrigen  Verbindungen  von  ei  sind  ini  Lateinisclien  ent- 
weder  als  Zusammensetzungen  zweier  Worter,  z.  B.  de-indef 
oder  als  zwei  selbstiindige  Vokale  zu  behandeln,  z.  B.  ele-ison 
(viersilbig),1)  de-itas,  di-e-i. 

Das  ui  ist  kein  Doppellaut,  die  Vokale  sind  also  getrennt 
zu  singen  und  zu  sprechen,  z.  B.  hii-ic,  cu-i,  Spiri-tm,  ge- 
nui-,  vo-lm. 

Urn  anzuzeigen,  dass  ein  Vokal  besonders  ausgesprochen 
und  nicht  mit  dem  vorhergehenden  zu  einern  Diphthongen 
verbunden  werden  soll,  setzt  man  ofters  die  Trennungspunkte 
(puncta  dicereseos) ,  z.  B.  dcr,  deris  (zum  Unterschie^.e  von 
03ris\  Isrartr)  V,  v  wurde  iriiher  wie  U,  u  geschrieben  und 
ist  wie  w  zu  sprechen, 

Die  Konsonanten  sind  b,  c,  d,  f,  g,  h,  (k),  i,  m,  n,  pr 
q,  r,  s,  t,  x,  (z).3)  Bei  diesen  Konsonanten  gilt  die  Eegelj 
„Sprich,  wie  geschrieben  ist."  Ausnahmen  davon  finden 
statt:  1)  wenn  c  vor  e,  i,  y,  ae,  oe  und  eu  stelit,  klingt  es- 
wie  unser  z  (bei  den  ltalienern  wie  tseli),  z.  B.  ce-drus,  ci- 

')  Siehe  Musica  sacra  1891,  S.  100. 

'*)  Bei  letzerem  Worte ,  sowie  bei  allen  der  lateinischen  Sprache  nicht 
eigenen  WSrtern  siud  die  ;;.  dicereseos  uberfliissig;  hierhcr  gehbren: 
Misa-el,  Gelbo-e,  Ephra-im  etc. 

3)  K  wird  gcwbhnlich  durch  c  ersetzt,  x  und  z  sind  Doppelkonsonanten 
aus  es  und  ds.  Z  kommt  nur  in  Fvemdwortern  vor,  W  nur  bei 
Ubertragung  von  Wertern  aus  neueren  Sprachen  ohne  Veranderung 
der  Orthographie ;  j  und  v  wurde  niit  i  und  u  geschrieben,  in  der 
Ausprache  jedoch  als  i  comonans  (Jod)  Juda,  Je-ru-sa-lem  und  u 
consonans  (vau)  veritas,  silva  unterschietlen.  Die  typischen  Ausgaben 
wenden  die  Zeichen  j  und  v  zur  Unterscheidung  der  Aussprache  vor 
einem  Vokal  am  Anfaug  einer  Silbe  an,  wie  jam,  juaia,  vi-a  etc.T 
sch  ist  getrennt  zu  sprechen,  wie  Pas-cha  (nach  dem  Griecsischen), 
is-chyros,  s-chola. 
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bavit,  Cy-rene,  cce-sus;  coe-lum,  ceu;  vor  anderen  Vokalen  und 
vor  Konsonant.en.  aber  wie  k,  z.  B.  ca-put,  co-lor,  cu-stos, 
cau-sa,  hu-ic,  crcl-stina  etc;  2)  wenn  auf  die  Silbe  ti  ein 
Vokal  folgt,  wird  sie  wie  zi  gesprochen,  z.  B.  b-ti-um,  grd- 
ti-as,  ju-sti-ti-a.  Einige  neuere  Philologen  wollen  gegen  die 
allgemeine  Ubung  auch  in  diesem  Falle  t  ohne  Zischlaut 
gesprochen  wissen.  Ausgenoramen  sind  die  Freradworter,  wie 
JZgypti-i,  und  wenn  ein  anderes  t,  ein  s  oder  x  vorhergehen, 
z.  B.  osti-um,  mixti-o.  Man  spricht  alsojustitia  =  juslizia  etc. 
—  Qu,  gu  und  su  werden  wie  kw,  gw  und  eiv  gesprochen, 
wenn  sie  mit  dem  folgenden  Vokal  eine  Silbe  bilden;  also: 
quan-do,  quot,  san-guis,  aber  man  sagt  su-dvis,  su-um. 

l)urch  das  Zusaminentreffen  zweier  Vokale  am  Schlusse 
des  ersten  und  Anfang  des  folgenden  Wortes  entsteht  der 
sogen.  Hiatus  (Gahnung).  Beim  Lesen  nach  dem  Versmass 
wird  er  dadurch  aufgehoben,  dass  der  erste  Vokal  ausgestossen 
(elidiert)  wird,  im  Gesange  aber  sollen  beide  Vokale  deutlich 
vernommen  werden.  Man  singe  also  im  Weihnaclitshymnus 
„  Jesu  Redemptor"  ante  originem,  nicht  antorigincm,  leicht  und 
etwas  rascher,  um  den  Versbau  nicht  zu  unterbrechen.1) 

Als  Hauptregel  hat  zu  gelten:  „Die  Schlussilbe  darf  nicht 
mit  der  ersten  Silbe  des  nachsten  Wortes  verschmolzen  wer- 
den."  Es  ist  also  Kyrie  e-le-ison  und  nicht  KyrieUison  zu 
sprechen  und  zu  singen.  Gleiche  Vokale  innerhalb  eines 
Wortes  sind  horbar  zu  trennen,  aiso:  (leesse,  e-Je-e-nw-syna; 
dudi-it,  A-a-ron. 

Die  Teilung  der  Worter  in  ihre  Silben  ist  in  den  neueren 
Choralbuchern  genau  augegeben,  dennoch  dtirfte  es  niitzlich 
sein,  einige  Regeln  dariiber  anzufiihren:  1)  Ein  Konsonant, 
der  zwischen  zwei  Vokalen  steht,  gehort  zum  letzten  Vokal, 
als  pa-ter,  {au-do;  2)  zwei  Konsonanten,  welche  zusammen 
ein  Wort  im  Griechischen  oder  Lateinischen  anfangen  kon- 
nen,  gehOren  auch  bei  der  Abteilung  in  Silben  zusammen, 
z.  B.  pa-tris,  e-sca,  i-gnis,  o-mnis,  scri-ptus,  pa-stor,  ho-spes, 
dagegen  man-ddtum,  San-ctus  (ohne  das  a  im  Gesange  durch 

*)  Eingchendere  Winke  iiber  die  BehamlliiDg  ahnlicher  Fallc   in  den 
Hyuinen  siehc  §.  46. 
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n  zu  triiben);  3)  Doppelkonsonanten  werden  geteilt,  z.  B.  pos- 
ses-sionem;  4)  zusammengesetzte  Worter  werden  in  ihre  Teile 
getrennt:  sus-cepit,  tam-qnam,  queecum-qae,  ad-ordmas  etc. 

II.  Die  Betonung  (der  Accent)  der  lateinischen  Worter 
ist  in  den  neuen  Ausgaben  der  liturgischen  Biicher  genau 
angegeben  durch  das  Strichlein  iiber  dem  Vokal, 
z.  B.  red-ime.  Eiosilbige  Worter  bediirfen  keiner  weiteren 
Regel;  bei  den  zweisilbigen  fallt  der  Accent  fwenn  nicht 
anders  angegeben)  auf  die  vorletzte  Silbe,  also  md-ter,  ho-mo. 
Bei  drei-  und  mebrsilbigen  kann  der  Leseton  auf  der  drit- 
letzten  oder  vorletzten  Silbe  stehen.  Eine  ausfiihrliche  Dar- 
legung  der  langen  und  kurzen  Vokale,  ihrer  Veranderungen 
bei  Zusammensetzungen,  des  Uuterschiedes  zwisohen  Quan- 
titat  und  Accent  der  Silben  wiirde  hier  zu  weit  fiihren.  Als 
allgemeine  Regel  kann  gelten,  dass  die  Silbe,  welche  der  mit 
Accent  versehenen  folgt,  kiirzer  zu  sprechen  ist  als  die  da- 
rauffolgenden,  z.  B.  in  ho-ua-nes  hat  ho  den  Leseton,  mi  ist 
kurz,  darf  aber  nicht  springend  gesungen,  glcichsam  erstickt 
werden,  nes  ist  mittelkurz.  Ein  Vokal,  auf  welehen  unmit- 
telbar  ein  anderer  folgt,  ist  in  der  Regel  kurz,  z.  B.  prdprXo, 
omnia;  doch  hiite  man  sich,  das  i  wie  j  zu  sprechen. 

Einige  Ubuug  unter  Auweisung  eines  der  iateiniseheu  Aus- 
sprache  knndigen  Lehrers  wird  schneller  zur  richtigeu  Betonuug 
fiihren,  als  es  die  ausfiihrlichsten  Regeln  verniogeu.  Beim  Reci- 
tieren  von  Psalmen,  Lectionou,  Orationen  ete.  beachte  raan  deu 
grossen  Unterschied  zwischen  Lese-  und  Gesangton:  bei  ersterem 
sind  alle  Regeln  der  Aussprache  uud  Betonuug  zu  befolgen,  bei 
letzterein  aber  ist  der  Sprachtou  in  (fesaugston  zu  vervvandeln 
durch  noch  deutlicberes  uud  scharferes  Hervorheben  der  Accent- 
silben,  niit  deueu  die  iibrigen  Silbeu  in  Harmonie  zu  bteheu  haben. 
Ein  kraftiges  Betonen  /,.  B.  der  Silbe  mi  iu  hominibus  bedingt 
eiue  entsprechende  Verstarkung  der  Silbe  ho  als  Vorschlag,  ni  und 
bus  als  schwacheren  und  starkeren  Nacbschlag.  Die  Accente  der 
mehrsilbigen  Wbrter  gehen  denen  der  zweisilbigeu  vor  nnd  bilden 
gleichsam  Marksteine  der  Recitation.  Auch  im  Deutschen  gilt  eine 
zu  lauge  Folge  bloss  ein-  oder  zweisilbiger  Worter  fur  unschon. 

Wer  gut  iiest  und  accentuiert,  hat  sich  das 
Hauptgeheimnis  des  gesangartigen  Vortrages  an- 
geeignet. 
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§.  11.    Treffiibungen. 

Das  Treffen  setzt  die  Intonation,1)  d.  i.  die  Fahigkeit, 
jeden  verlangten  Ton  sclmeJl  aufzufassen  und  wiederzugeben, 
voraus. 

Die  Intonation  muss  ganz  rein  sein,  der  Ton  soll  weder 
zu  hoch  noch  zu  tief  angefasst  werden.  Wer  eine  langere 
Recitation,  wie  Epistel,  Evaugelium  und  ahnl.  auszufiihren 
hat,  wahle  nie  einen  Ton,  der  an  die  aussersten  Grenzen  des 
Stimmorganes  streift,  um  bei  zu  tiefer  Tonlage  nicht  zu 
schwanken,  bei  zu  hoher  nicht  detonieren  zu  miissen. 

Gehbrbildung  kann  durch  ausdauernde  Ubung  in  Auf- 
fassung  der  einfachsten  Tonverhaltnisse  und  mit  Hilfe  eines 
Instrumentes  (Violine  besser  als  Pianoforte)  gefordert  werdeu ; 
auch  ein  schlechtes  Gehor  ist  verbesserungsfahig.  Kein  nor- 
mal  entwickelter  Mensch  ist  ohne  alles  musikalische 
Gehor,  dasselbe  ist  nur  ungleich  verteilt. 

Gleichwie  jedoch  das  Flotenspiel  nicht  durch  den  Violin- 
lehrer  und  das  Violinspiel  nicht  durch  den  Klavierlehrer 
gelehrt  und  erlernt  werden  kann,  so  auch  der  tadellose  Ge- 
sang  nicht  ohne  einen  Lehrer  mit  schoner  Aussprache,  reiner 
Intonation  und  gesunder  Stimme.  Die  Schonheit  der  Stimme 
ist  Gottesgabe;  die  Bildung  miissen  Ubung  und  Fleiss  be- 
wirken. 

Unrein  singen  ist  das  Schwanken  der  Stimme  um  ein 
weniges;  falsch  ist  der  Gesang,  wenn  die  Differenz  zwischen 
einem  halben  Tone  schwebt;  unrichtig  singt  der,  welcher 
den  vorgeschriebenen  Ton  verfehlt. 

Eine  erprobte  Methode  fiir  die  Voriibung  im  Singen  des 
lateinischen  Chorals  ist  die  ausdrucksvolle  Recitation  der 
lateinischen  Messtexte  aus  dem  Ordinarium  Missce  oder  das 
deklamatorisch  mannigfaltige  Lesen  von  Episteln,  Evangelien, 
u.  s.  w.  Als  Ubergang  zur  gesanglichen  Recitation  bediene 
man  sich  ferner  beispielsweise  des  Credo-  oder  67oWa-Textes 
und  lasse  bloss  die  Vokale  mit  Hinweglassung  der  Konsonan- 

')  Tinctoris  ia  seineui  Diffinitorium  schreibt:  Tntonatio  est  debita  can- 
tns  inchoutio,  ,.Intonation  ist  der  richtige  Anfang  eines  Gesanges". 
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ten  hell  und  rein  aussprechen.  Dieser  Ubung  folgt  das  siri- 
gende,  gut  artikulierte  Lesen  dieser  oder  anderer  Texte:  denn 
nnr  nach  guteni  Sprechen  gelangt  man  zu  gutem  Singen.li 

Die  tolgenden  Ubungen  konnen  mit  Buchstabeu,  Silben 
und  Wortern  (letztere  zur  Einiibung  der  richtigen  Accente) 
ausgefiihrt  werden,  da  nur  wiederholte  und  ausdauernde 
Versuche  die  Sicherheit  im  Treffen  bewirken.2) 

I. 

L  2. 

3. 

JMrJ^r^-HJ^*-*-*  [  *   i-y-nJ-i   n   m   u\-*~ i   M  *  l 

II. 

1.  2. 

q  «  1 »  H  1  q  w  1  q  rihr*  -*-  H-»irfrW  w  1  q  «- -H 

De-us,  so-liun,  virgo,  ma-ter.    D6  mi-iuis,  glo-ri-a,  di-li-git,  sol-ve-ris, 
3. 

q  «  w  l-Hf  ■  w    li  ^H-*| *-^*+M-Hr-r-*HI 

fi-li-ns,   ho-mi-num.     Ma-ri-a,   iu-teu-dit,  re-gi-na,  redemptor. 


III. 


,  ■  r *-r-i=pr-M- — fcr»-  ^  «T  *> 

mi-se-re-re  no-bis,  depre-ca- ti-6-nem  nostram,  sa-lu-ta-re  tu-um. 

')  Niemand  lernt  kiinstliche  Gangart  und  leichte  Korperbewegung  ohne 
den  ungehinderten  Gebrauch  der  Glicder.  Das  Turnen  setzt  gerade 
Glieder  voraus,  wenn  auch  durch  Turnen  kleine  Korperdefekte  ge- 
bessert  werden  konnen. 

*)  Eine  grossere  methodisch  geordnete  Auswahl  ist  uuter  dem  Titel  - 
,,VorUbungen  zum  Lesen  und  Lreffen  im  Choralgesano;e"  beim  Vev- 
leger  dieses  Lebvbuches  erschienen.  Quintilian  sagt  j.t :  Phovoscis 
et  oratonbus  necessaria  cst  exercitatio,  qua  omnia  mnvalescnrii.  „Den 
Sangern  und  Rednern  ist  die  Lv,>ung  unerlasslich ;  dieselbe  macht 
in  allen  Dingen  tuchtig.'' 
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IV. 


^S^^^T^gi^^ 


3. 


-*-*-* 


^^^3^^1^5^ 


jLmJLlJ^jl-w 


*±*: 


E=fi 


*=-* 


^F* 


:e 


r=* 


^-r^iy-^M-^ 


fa  sol  la   sa    fa  sa 
V. 


o 
O. 

L6-cti-o   sancti  Augu-sti-ui 
E-pi-sco-pi  su-per  Psalmos.  Tu  au-tem  D6-mi-ne    mi-se-re-re 


I 


* — i* — di 


-* — *- 

no  -  bis.     1$.   De  -  o     gra  -  ti  -  as 

VI. 


£ 


jEj^psr^a^z^ 


Sancti  per  fi-dem  vi-ce-runt  regna.         Adhse-sit  a-ni-ma  me-a. 

Gra-ti-as  a-geus  be-ne-di-xit  Do-mi-num.  O-ri-e-tur  in  di-e-bus 

fetr^±ft=*3jzzlE>F^ 

D6-mi-ni   ab-undanti- a  pa-cis  et  do-mi-na-bi-tur.        H6-di-e 

in  terra  ca-nunt  Ange-li,  ho-di-e    ex-sul-tant  ju-sti.         Al-Ie-lu-ja. 
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re   mi    fa    sol    la     si      ut    re     ut    si     In     sol  fa    mi    re 
Be  -  a  -  tus  vir,  qui  ti-met  D6-  mi-nu_u,  be-ne  -  di  -  c6  -  tur. 

Beispielsweise  geben  wir  deu  annaherndeu  Vortrag-  dieser 
Ubung  in  inodernen  mensurierten  Noteu: 


%E±Emw^^m£m^ 


* 


T- 

Be-atus  vir,quitimet  Dominum,     be-ne-di  -  oe-tur. 

VIII.  Vermischte  Intervalle. 
fgadcdefgcefgahe 


a 


iy-jT-tr^  w~^fe<: 


rc    mi    fa    sol    la     re      ut  re  tni    fa  sol    ut  mi  fa  sol  la  si  mi 

Mi-se- ri-cor-di- am,  in-si-pi-en-ti-am,  adversi-ta-ti-bus, 


f  g   a   h   c 


_±_  __.  •' 
e___U_U' 


h  c    d  g       a   h   c 


fa  sol  la  si  ut  fa        sol  la  si  ut  re  sol       la   si  ut  re  mi   la 

co-gi-ta-ti-6-nes,  be-ne-di-eti-6-nem,  suppli-ca-ti  -  6-nes. 


d     ah 


JMp 


dab     a         aga    d 

i_^__^_S_i 


re    la  tti 

A-  ve. 


relasa  la 

Sal  -  ve. 


lasnlla  re 

I  -   te. 


rcla    \a     ut    la    solfa 

Tu-ba    in-so-net. 


Anmerkuug.  Die  beste  Obung  fiir  Gehorbilduug,  Recitatiou,  Aus- 
spraehe  und  Intervalle  sind  erff-lmiugsgemass  die  Psalmtoue:  die 
Texte  und  Tone  der  Psalmen  solleu  demnach  als  vorziiglichste 
Hilfsmittel  zur  Erziclung  gelautiger  Aussprache  uud  fiir  Obung 
der  einfaclisten  Intervalle  beniitzt  werden;  siehe  §.  28-  '60,  sowie 
des  Verfassers  Psaltermm  Vespertimim  nud  die  Psalmen  der  Char- 
woche,  des  Weihnachts-  uud  Toten-Ofhziums.  Dann  gehe  man  zu 
den  mariauischen  Antiphonen  im  Vesperah  Ttornanum,  sowie  zu  den 
Messgesangen  (besonders  Credo)  iui  Or/Iinariunt  Missce  resp.  Gra- 
duale  Romanum  iiber.  —  Fiiv  Kleriker  sind  die  samtlichen  Gesange 
des  Missakf  Biluale  und  Pontificaie  iui  nCavtorinus  Romanus1'  als 
Obungsmaterial  sehr  niitzlich  und  wichtig. 
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B.  Kenntnis. 

a)  Theoretischer  Teil. 
§.  12.     Entwicklung  der  Oktavengattiingen. 

Wenn  die  Tone  einer  der  sieben  diatonischen  Tonleitern^ 
nachdem  die  Skala  in  Quinten  uncl  Quarten  geteilt  ist,  zii 
einem  melodiscben  Tonstiick  so  verwendet  werden,  dass  sie 
zu  einem  Haupt-  oder  Grundton  in  gewisser  Beziehung  stehen, 
so  sagt  man,  der  so  gebildete  Gesang  gehe  aus  einer  Kirchen- 
tonart,  Oktavengattung,  tropus,  modus,  tonus.*) 

Anmerkung.  Uber  die  Theorie  der  griechischen  Musik  bei  Aristoxe- 
nus  'um  iJOO  vnr  Chr.)  und  tiber  den  Stand  der  griechisch-romischen 
Mnsik  nach  Christus  bis,  Cassiodor  (f  575)  vgi.  Gevaerts  diesbeziigl. 
Schriften,  Dr.  W.  Ambros,  Musikgeschichte,  1.  Band  und  die  Neu- 
auflage  desselben,  welche  Dr.  Sokolowski  nach  deu  Anschauungen 
Westphals  ganzlich  umgearbeitet  hat,  sowie  die  Art.  in  Dr.  Hugo 

')  Nach  Ugolinus  von  Orvieto,  einein  Schriftsteller  des  15.  Jahrhunderts; 
s.  iiber  ihn  Kircheum.  Jahrb.  1895,  S.  19 — 49.  Zwischen  Oktaven- 
gattune;  und  Tonart  im  modernen  Sinn  ist  also  ein  Untcrschied.  Iu 
deu  siebcn  diatonischen  TonJeitern  andert  sich  die  Aufeinanderfolge 
der  ganzcn  und  hnlben  Tone  je  nach  dem  Grtindton:  diese  siebcn 
von  einander  verschiedenen  Tonreihcn  heis9en  Oktavengattungen. 
Unter  Tonart  versteht  man  die  Versctzung  (Trausposition)  eiuer 
Oktavengattung,  auf  einen  andern  diatonischen  oder  chronaatisehen 
Ton.  Die  Tonart  iindert  also  nur  die  Hohe  oder  Tiefe  der  Okta- 
vengattung,  so  dass  die  modernen  Durtonarten  a)s  Versetzungen 
der  Oktavengattung  auf  dem  Tone  c,  die  Molltonarten  als  Trans- 
positioneu  der  Skala  auf  dem  Tone  a  bezeicbnct  werden  mtissen. 
Der  richtige  Ausdruck  ftir  Octavengattung  ist  im  Lateinischen : 
modvs  und  war  auch  im  Gegensatz  zu  tonus,  wodurch  die  stehendeu 
Formeln  der  modi  bezeichnet  wurden,  ziemlich  allgemein  bis  zum 
15.  Jahrhundeit  iiblich.  Schon  Guido  von  Arezzo  tadeit  den  Sprach- 
gebrauch  tonus  statt  modus.  Spater  wcchselten  die  Theoretiker  der 
Mensuralmusik  die  Bcgriife,  so  dass  z.  B.  Tinctoris  (im  15.  Jahrh.) 
das  Wort  modvs  als  .,Takteinrichtung  ciaes  Gesanges"  definiert, 
tonvs  aber  als  .,die  Tonart,  durch  welcbe  ein  jcder  Gesang  regel- 
recht  komponiert  wird."  Toni  nennt  man  die  stehcnden  Formeln 
fiir  den  Psalmengesang,  ftir  die  Gloria  Patri  etc,  modi  aber  die 
Tonarten  (Oktavengattungeu)  der  verschiedenen  Choralgesange.  — 
Ktrchentonarten,  Kircheutone  heissen  die  Oktavengattungcn  zum 
Unterscbiedo  von  den  modernen,  seit  dem  17.  Jahrh.  durch  £ia- 
fubrung  der  chromatischeu  Halbtbne  ttblichen,  anfangs  me.hv  fiir 
weltliche  Blnsik  verwendetcn  Dur-  und  Moll-Tonarten. 


}}.  li     Entwicklung  der  Oktavengattungen.  19 

Kiemaus  Musiklexikon.  In  Gevaerts  Melopoe  autique  wird  der  Ver- 
such  gemacht,  die  gregoriamschen  Melodien  auf  das  altgriechische 
Tonsystem  zuriickzufiihren ,  das  durch  Boetius  auf  acht  Oktaven- 
gattungen  beschrankt  wurde,  wahrend  Cassiodor  uach  Aristoxenu^ 
vierzehn  aufzahlt. 

Die  Theoretiker  des  Mittelalters  vom  9.  Jahrh.  ab  crugen  nur 
die  Lehren  des  Boetius  vor;  es  bildete  sich  auf  dioso  Weise  dne 
neue  Theorie,  die  von  der  des  grieehisch-rftmischen  Heidentums  so- 
wohl  in  der  Bildung  der  Oktavengattungon,  als  auch  in  der  Namons- 
bezeichnung  fiir  dieselben  ganzlich  verschieden  ist;  s.  anch  §.  13. 
Der  Verfasser  dieses  I.elirimches  beriieksichtigt,  vorzugsweise  die 
AufTassnng  der  mittehlterlichen  Theoretiker  und  erwiihnt  nur  noben- 
bei  die  Lehren  der  griechisch-romischen  Theoretiker  vor  Boetius. 

Je  nach  der  Lage  des  natiirliclien  oder  diatonischen 
Halbtones  sind  innerhalb  der  16,  bezw.  17  Tone  von  7— aa 
(s.  S.  22)  vier  Arten  von  reinen  (31.,  Tiine  urafassenden) 
Quinten  (Pentacliorde)  und  drei  Arten  von  reinen  (21/»  Tone 
in  sich  scliliessenden)  Quarten  (Tetraohorde)  zu  unterscheiden; 
es  ergeben  sich  also  die  Quinten:  rait  dera  Halbton  von  der 
1.  zur  2.  Stnfe,1)  mit  Halbton  von  der  2.  zur  3.,2)  rait  Halb- 
ton  von  der  3.  zur  4.,:i)  rait  Halbton  von  dev  4.  zur  5.  Stufe,*) 
die  Qnarten:  mit  Halbton  von  der  1.  zur  2.,5)  mit  Halbton 
von  der  2.  zur  3.,6J  nrit  Halbton  von  der  3.  zur  4.  Stufe.7) 

Die  Theoretiker  des  Mittelalters  reden  nur  von  acht 
modi,  welche  auf  den  Buchstaben  DEFG  aufgebaut  wurden, 
und  zwar  so,  dass  die  Tonleiter  eino  doppelte  Verwendung- 
fand.  Die  Tonreihen  von  D  E  F  G  in  Quint  und  Quart 
geteilt  hiessen  authentische*)  und  wurden  mit  den  griechi- 
schen  Zahlwortern  Pi-otos  (der  erste),  Deuteros  (der  zweite), 
Tritos  (der  dritte),   Tetartos  (der  vierte)  bezeichnet.     Wird 

')  Nach  dor  Buchstabenbezeichnung,  von  unten  nach  oben  gczahlt: 

E~f  g  a  q. 
*)  D  e"~f  g  a,  auch  a  [Tc  d  c. 
»)  r  A  B~"C  D,  auch  G  a  J|~c  d:  C  D  E~F  G,  auch  c  d  e~f  g  und 

F  G  a"b  c;  das  grosse  B  ist  gleich  dem  rnodernen  H. 
«)  Fg  a  t;    c. 

'"}  B   C  D  E,  auch  fcj~c  d  e  und  E'F  g  a,  auch  e   f  g  a. 
c)  I)  ET  G,  auch  d  e~f  g  und  A  B~C  D,  auch  a  jpc  d. 
',  l'  A  B~C,  auch  G  a  fcj~c,  C  D  E '^F,  auch  c  d  e~*f,  und  F  G  a"~~b. 
•)  avdern^,  eeht,  urspriinglich  (authentits  und  authcnticunj;  wohl  aucfr, 

wcil  sie  die  Grundlage  der  ubrigen  Tonarten  abgeben. 
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die  obere  (,)uart  dieser  vicr  Tonreiiieu  anten  an^e.tTi^t,  so 
andert  sich  ihr  Umfang;  der  Grundton  des  authentischeu 
modus  wird  die  Quart  eiuer  neuen  Oktavengattung,  und  diese 
nennt  uian  plagale,1)  auch  fateraHs.  subjugalis,  also  Neben- 
tonart.  Daher  die  Benennunir.  Modus  protus  authenins  fiir 
den  ersten  und  mmlus  protus  suhjugalis  (auch  plagius  und 
plagalis)  u.  s.  w.  fiir  deu  spiiteren  zweiten  Ton. 

Aus  dieser  Lehre  ergebcn  sieh  die  acht  modi  durch 
Unterabteilun^  in  folgender  Weise:  Der  protus  bildet  aus 
sicli  den  zweiten,  der  deuterus,  jetzt  als  3.,  aus  sich  den  4., 
der  tritus,  jetzt  5.,  aus  sich  den  6.,  der  tetartu*,  jetzt  7., 
aus  sich  den  8.  modus. 

Darstellung  der  acht  Oktavengattungen. 


I.  Modus  authenticus. 
D    E    F    G    a      ahcd 


II.  Modus  plagalis. 

AHCD      DEFGa 


£^i=* 


m 


Quinte.  Quarte. 

III.  Modus  authenticus. 
E    ¥    G    a    h      h     c     d     e 


Quintc.  Quarte. 

V.  Modm  authenticus. 
¥   G    a    b    c      c    d    e     f 


-*-* 


3=ft 


E*^S-r 


Quarte.  Quiute. 

IV.  Modus  plagalis. 

HCDE     EFGnh 

* *  H  * 


Quarte.  Quinte. 

TT.  Modus  plagalis. 

C    D   E    P     F   G    a    h    c 


4F* 


^=«±iz=fc 


fefe 


Quinte.  Quarte. 

F7J.  Modus  autheniicus. 

G    a    h    c    d      d    e    f    g 


^iFiF* 


^fj^E£EE*g^ 


Quarte.  Quinte. 

VJII.  Modus  plagalis. 
D   E    F   G     G    a    h    c    d 


Qiiintc. 


Quart* 


Quartc. 


Quinte. 


Nach  dein  12.  Jahrhundcrt  zeige»  sich  bereits  Versuche,  zuerst 
fiir  den  beginnoudon  mehrstimmigeu  Grosaug,  das  alte  griechische 
Tousystem,  welches  ausser  auf  b  auch  auf  a  und  c  ahnliche  Tou- 


')  TikayuK,  entlehnt,  aus  der  authentischen  abgeleitct. 
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reiheu  kannto. ')  zu  adoptieren.  Ersf  durch  Glarean  'Henricus 
Loritus  aus  Glarus»  wnrde  1547  iin  Werke  ,.Dodekachordon"  die 
konsctiuente  Durchbildung  zum  erstcnmal  deutlicher  doziert  und  so- 
gleich  von  allen  Theoretikern  angenouinien,  nachdern  die  Praktiker 
im  15.  Jahrhundert  schon  darnaoh  gehandelt  hatten. ') 

So  entstanden  vier  ueue  Oktavengattungen,  namlich: 
IX.  Modus  authentieus.  X.  Modus  plagalis. 

a    h    v    d    e      e    f    s»    a  E    K    <i     a      a     h      •     d    e 

Quinte.  Quarte.  Quarte.  Quinte. 

A/.  Modus  authcntictts.  XII.  Modus  plagalis. 

edcfggahc  G     a    h     c      c    <1     e     f    g 

Quiute.  Quarte.  Quarte.  Quinte. 

Bfti  uaherer  Betrachtung  crgibt  sich,  dass  der  neugebildete 
IX.  modus  bereits  die  iibliche  Grenze  des  gregorianischen  Chorals, 
namlich  g  uberschreitet,  daher  auch  die  hochst  seltene  Verwendung 
desselbon:  um  so  hauhger  bediente  man  sieh  des  X.  modus.*)  Der 
XI.  nwdm  ist  sehr  ttblich  geworden,  und  zwar  in  der  unteru  Oktav: 

Quinte.  Quarte. 

')  Die  von  oben  naeh  unten  geteilte  Tonleiter  h  bis  H  niit  Quinte 
h— E  und  Quarte  E — II  heisst  bei  Aristoxenus  „mixolydiseh",  die 
von  aa — a  mit  Quarte  aa— e  und  Quiute  e  -a  „aeolisch",  die  von 
c—C  mit  Quinte  c — F  und  Quarte  F— C  „lydisi;h". 

2)  Ambros,  Musikgesch.  2.  Bd.,  IS.  51,  bemerkt  zur  logiseben  Entwick- 
lung  der  neuen  modi  ganz  richtig:  „Der  zweite,  vierte  und  sechste 
(Anibros  schreibt  iirtiiinlich  ..fiinlte")  Kircheuton  hat  eine  Art  Dop- 
pelstellung:  diesc  drei  Tonreihen  sind  als  Plagaltone  von  ihreu 
authentischen  Tonen  abhangig,  aber  uach  der  Stellung  ihrer  zwei 
Halbtone  konncn  sie  auch  selhstberechtigte  Oktavenarten,  gleichsam 
drei  anderc,  neue  authentische  Tonarteti  reprasentieren ,  wo  dann 
der  Anfangstou  wirkliehcr  Grundton  wird  und  so  jenes  Verhaltnis 
von  Abbangigkeit  verschwindet,  ja  die  Fahigkeit  vorhauden  wiire, 
selbst  wieder  drei  ucue  Plagaltone  zu  entsenden." 

s)  Ein  XI.  und  XII.  modus  ware  auf  h — f — h,  beziehungsweise  F — h— f 
zu  crrichtcn  gewesen,  aberder  Tritonus  F— h  und  die  unteine  Quinte 
h — f  uiachteu  diese  Tonreilie  unbrauchhar.  und  uiaa  iiberging  sie. 
Thcoretisch  jedoch  wurden  sfe  als  XI.  und  XIT  modus  bezcichnet, 
wiihreud  man  dio  Tonreiheu  auf  e  XIII.  und  XIV.  modus  uaunte. 
(ilaroan  schrieb  das  Dodekachordon ,  „den  Zwolfsaiter",  um  sehon 
durch  deu  Titel  auzudeuten ,  dass  cr  nur  auf  seens  Tonen  zwolf 
Oktavcngattungcn  annehme. 

4* 
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der  Oktavengattungen. 

I.  Die  acht  (zwolf)  Oktavengattungen  wurden  in  zwei 
Klassen  geteilt,  in  authentische  und  plagale.  Man  be- 
diente  sich  zur  Aufzahlung  derselben  der  Ordinalzahlen  primus, 
secundvs,  tertius,  quarius,  quintus,  sextus,  septimus,  octavus, 
nonus,  decimus,  undecimus,  duodecim.us:  1.,  2.,  3.  Ton  u.  s.  w. 
Die  beigefiigten  griechischen  Nameu,1)  welche  schon  vor 
Glarean  fur  die  acht  modi  allgemein  iiblich  waren,  lauten 
fiir  die  zwolf  modi  wie  folgt: 


MODI  AUTHENTICI 

MODI  PLAGALES 

I 

Dorius 

D-a-d 

1  n 

Hypodorius 2) 

A-D-a 

ni 

Phrygius 

E-h-e 

jiv 

Hypophrygius 

H-E-h 

V 

hydius 

F-c-f 

!vi 

Hypolydius 

C-F-c 

VII 

Mixolydius 

G-d-g 

ivni 

Hypomixolydius 

D-g-d 

IX 

Aeolius 

A-e-a 

x 

Hypomolius 

E-a-e 

XI 

Jonicus 

c-g-c 

|XII 

Hypojonicus 3) 

O-c-g 

II.  Uber  die  authentischen  und  plagalen  modi  sind  unter 
Hinweis  auf  das  Schema  in  §.  12  folgende  Bemerkungen 
niitzlich : 

1.  Die  authentischen  sind  aus  einer  Unterquint  und 
Ooerquart  gebildet;  bei  den  plagalen  liegt  die  Quint  oben 
und  die  Quart  unten.    Die  Quarten  und  Quinten  sind  also 


l)  Die  Nainen  der  aristoxenischen  Musiklehre  lauten  fiir  die  sieben 
Tonleiteru:  1)  von  aa—a  rcoliscli,  wie  bei  Glarean;  2)  von  g— G 
j  astisch  (mittelalterlich  mixolydisch);  3)  von  f — F  hypolydisch 
(mittelaltcrlich  lydisch);  4)  von  e — E  dorisch  (mittelalterlich 
phrygisch);  5)  von  d— D  phrygisch  (mittelalterlich  dorisch): 
(i)  von  c — C  lydisch  (uiittelalt( rlich  hypolydisoh,  seit  GUarean 
auch  jouisch,  wenn  die  Quinte  unten  und  die  Quarte  oben  ist) : 
7)  von  h — H  mixolydisch  (iin  Mittelalter  nicht  gezahlt  und  auch 
von  Glarean  wegen  der  uDharmonischen  Teilung  iibergangen).  Bei 
deu  vier  oberen  Oktaven  von  aa,  g,  f  und  e  lag  die  Quarte  obeu 
und  die  Quinte  unten,  bei  dencn  von  d,  c  und  h  die  Quinte  oben 
und  die  Quarte  unteu. 

-')  Das  vjio  deutet  auf  die  dem  Grundton  „unteu"  beigegebene  Quart. 

3)  Der  unharmonischen  Oktavengattung  auf  h  gibt  Glarean  die  NameD 
hyperaeolius  fiir  h— f — h  und  hyperphrvgius  fiir  F— h — f. 
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bei  je  zwei  morti  gleich,  nur  die  Lage  ist  bei  den  authenti- 
schen  eine  andere  als  bei  den  plagalen. 

2.  Die  authentische  und  ihre  plagale  Tonart  mitsam- 
men  haben  einen  Umfang  (ambitus)  von  11  Noten.  Fiinf 
Tdne  sind  beiden  gemeinsam,  drei  nieht;  z.  B. 

I.  authentischer  Ton: I),  E,  F,  G,  a,  h,  c,  d. 

II.  plagaler  Ton:  A,  H,  C,  D,  E,  F,  G,  a. 

3.  Die  erste  Note  jeder  authentischen  und  der  ihr 
entsprechenden  plagalen  Tonleiter1)  heisst  Grundton  (tonus 
fundamentalis).  auch  Tonica,  weil  die  Melodie  auf  ihm  rulit 
und  sich  iiber  ihm  aufbaut.  Man  nennt  die  Tonic.a  auch 
Finalis  (Schlussnote),  weil  jeder  authentische  und  plagaie 
Choralsatz  regelinassig  mit  ihr  schliesst. 

Die  Finalen  sind  folgendo: 

I  t  II.      III  *  IV.     V  t  VI.  VII  t  VIII.    IX  4  X.  XUXIHxui&xiv). 

«E 

P,  re,         E  mi,        F,  fa,  (?,  sol,         a,  In,  c,  ut. 

4.  Dominante2)  nennt  man  den  im  Choralsatz  vor- 
herrschenden  Ton.  In  folgender  Tabelle  sind  die  Finalen 
und  Dominanten  der  zwolf  Oktavengattungen  zusammenge- 
stellt: 


Modus 

Final.  | 

Domin. 

Modus 

Final. 

Domin. 

I 

D 

a 

VII 

II 

D 

F 

VIII 

G 

c 

III 

E 

c 

IX 

a 

e 

IV 

E 

a 

X 

a 

c 

V 

F 

c 

XI 

1       c 

g 

VI 

F 

a 

XII 

c 

e 

l)  Die  erste  Note,  rait  welcher  die  gregorianischen  Melodien  beginnen, 
ist  meist  von  der  Schlussnote  verschieden;  hier  wird  von  der  ersten 
Note  der  Tonleiter  gesprochen! 

■)  Im  neueren  Tonsystem  ist  Dominante  die  Quint  der  Tonica  oder 
des  Grundtones.  Die  Quint  nach  oben  nennt  nian  heutzutage  0  b  e  r- 
dominante  (z.  B.  g  bei  Tonica  c),  die  Quint  nach  unten  Unter- 
dominante  (z.  B.  f  bei  Tonica  c). 
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Um  die  plagalen  Tone  von  den  authentischen  unter- 
schpiden  zu  konnen,  da  beide  gleiche  Finalen  haben,  beaclite 
man,  ob  mehr  als  ein  Ton  unter  der  Finale  vorkonunt, 
und  forsche  nach  der  Dominante. 

Finale   und  Dominante  miteinander  geben  die  Rejur 
kussion  (Wiederschlag),  d.  h.  jene  Intervalle,  die  in  den 
einzelnen   modi  wiederkehren.     In   Musiknoten  ansgedruekt 
lauten  die  Reperkussionen  der  zwolf  moOi: 

I.         II.        III.       IV.        V.        VI.      VII.      VIII. 

IX.       X.        XI.       XII. 

5.  Die  authentischen  Tonartcn  gehen  allmahlich  zur 
Finale  iiber,  die  plagalen  oft  sprungweise.  Wird  die  Quint 
iiber  der  Finale  besonders  liervorgchoben ,  so  ist  die  Tonart 
authentisch.  Jeder  modus  liat  gewisse  Tone,  welche  bei  Be- 
ginn1)  des  Choralsatzes  verwendet  werden.  Es  gilt  als  Regel, 
dass  nie  mit  einem  Intervall  begonnen  wird,  das  irn  authen- 
tischen  modus  von  der  Frnale  um  melir  als  eine  Quint,  im 
plagaien  um  melir  als  eine  Quart  entfernt  ist.  Bei  Bildung 
der  Mittelkadenzen  (Abgrenzung  dcs  musikalischen  Satzes 
wie  durch  die  Interpunktionszeichen  ,  :  etc.)  ist  die  Regel 
beachtet,  dass  dieselben  bei  den  authentischen  Tonarten  auf 
der  Finale,    Quinte   oder   den   dazwischen  liegenden  Tonen 

l)  Es  ist  einc  Eigenheit  und  beabsichtigtc  Neucrung  in  den  Gesangen 
der  editio  Mediccea  (1614),  dass  samtliche  in  den  autbcnt.ischcn  Ton- 
artcu  stehendcn  Siitze  mit  der  Finale  dcs  modvs  beginnen.  Aucb 
die  mei.tcu  in  plagalen  Tonarten  komponiertcn  Ohoralgesange  habeu 
die  Finalc  auch  als  crste  Note,  nur  die  dcs  zweitcn  Tones  beginnen 
meist  mit  A ,  dem  ersten  Ton  dcr  Tonleiter.  Fiir  die  nach  dem 
Jahre  1615  komponierten  Gcsange  neuerer  Feste  ist  diese  Eigeu- 
tiimliehkeit  nicht  immer  beibehalten  worden.  Fiir  die  Antiphonen 
dcs  Antiphonarium  Roman.  waren  die  Anfangsnotcn  massgebcnd  zur 
Bestinimung  der  verschiedencn  Finalmelodien,  uud  dic  mittelalter- 
Hchen  „Tonaricn"  zahlten  ^ogar  die  Antiphonen  in  der  <)rdnung  der 
modi  und  Fiualmelodien  auf,  indem  sie  z.  B.  samtlichen  Antipbonen 
des  achtcn  Toncs,  welchc  mit  c  beganncn,  die  zweite  Fiualc  zu- 
wiesen  u.  ahnl. 
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stattfinden,  uud  dass  bei  den  plagalen  die  Unterquart  nie 
iiberschritten  wird. 

6.  Regelmassig,  regularis,  heisst  ein  Tonus,  wenn 
das  Gesangstiick  Tiit  einer  der  gewohnlichen  sechs  Finalen 
schliesst;  ausserdem  unregelmiissig,  irregularis. 

Die  unregelmassigen  Sclilusstone  heissen  auch  Confinal- 
tone  und  finden  sich  besonders  bei  den  Ausgangen  der  Psalm- 
tdne  und  den  Abteilungen  der  Responsorien,  Gradualien  und 
Trakten. 

7)  Aus  dem  Tonumfang  (ambitus)  der  authentischen  und 
plagalen  modi  und  aus  verschiedenen  Eigentimilichkeiten  in 
Verwendung  der  die  Oktavengattung  bestimmenden  Tone 
leitoten  die  mittelalterlichen  Theoretiker  neue  Unterschei- 
dungen  fiir  die  Choralgesange  ab. 

Die  Tonart  ist  nach  ihrer  Lehre: 

a)  Vollstandig,  Tonus  perfectus,  weun  im  authentischen 
tnodus  der  Gesang  die  Oktav  der  Finale  beriihrt,  oder  —  wenn  die 
Melodie  iu  der  plagalen  Tonart  bis  znr  Quint  der  Finale  steigt 
und  die  Unterqnart  erreicht. 

Beispiel:')  Commuu.:  Kcce  Virgo,  Introit.:  Misercbitur,  Offert: 
Bmedictus  es,  Antiph. :  Vadam  ad  montem,  Hymnus:  S<ppc  dum 
Christi  etc.  Hierher  gehijrt  auch  dieJtegel:  „Omnis  cantttencc  lega- 
lis  ascensus  et  descensus  per  diapason  construitur".  -) 

b)  Unvollstandig,  Tonus  imperfectus,  heisst  die,  Tonart,  wenn 
die  autlientische  Tonart  nicht  bis  zur  Oktav  der  Finale  geht 
oder  die  plagale  die  Quart  unter  der  Finale  nicht  erreicht.  Be- 
sonders  die  Antiphonen  zu  den  Tagzeiten,  die  Lamentationen  der 
Charwoche  (Modus  6.)  uud  viele  kleinere  Gesangsfornieln,  wie  die 
Psalmtbne,  welche  iibrigens  ihren  volleu  Abschluss  durch  die  mit 
dem  Psalm  verbundene  Antiphou  erhalten,  gehoren  hierher. 

c)  MehralsvollstSlndig,  Tonus plusquamperfectus  oder  super- 
abundans,  ist  die  authentische  Tonart,  wenn  sie  ihre  Finale 
nach  unten  oder  die  Oktav  der  Finale  nach  oben  um  einen  Ton 
iiberschreitet ,  —  die  plagale,  wenn  der  Quart  uuter  der  Finale 


')  Die  Beispiele  sind  samtlich  der  Oktavausgabe  des  offizicllen  Grad. 

Rom.,  Vesp.  R«ym.  und  Directorium  chori  cntlehnt  und  konnen  in  den 

aitsftjhrlichen  Rcgistern  iibcr  die  verschiedouen  Iutroiten,  Hymnen  etc. 

am  Schluss  der  erwahnten  Choralbucher  nufgefundcn  werden. 
-)  Gerbert,  Script,  Tom.  II.  p.  58.    „Jeder  regelrechte  Gcsang  umfasst 

auf-  und  abwiirts  eiue  Oktavc." 


5*5  §.  14-    Wcsen  und  Eigensohaftcn  dcs  I.  —  IV.  Tones. 

d)  Gemischt,  Tomis  mixtus,  ist  die  Tonart,  wcnn  sie  ihren 
natiirlichen  ambitus  nm  melir  als  einen  Ton  nach  unten  oder 
oben  iiberschreitet,  so  dass  die  authentische  und  plagale  Tonart 
sich  gleichsaui  vermischen.  Beispiele:  Te  Dcum  laud&mns,  die  Se- 
quenzen  Laitda  Sion.  Dies  i.rce,  Veni  sanrfe  Spiritus  etc.  Mit  Tonut 
commixtus  wurden  die.jenigen  Gtes&nge  bezeichnet,  welche  in  eine 
fremde  Tonart  iibergriffen,  z.  B.  deu  V.  Tonus  mit  dem  VII..  den 
I.  mit  dem  IV.  verbanden. 

e)  Der  Tonus  wird  communis  perfectvs  genaunt,  wenn  dit>  au- 
thentische  Touart  bis  zur  Unferquart  der  Finale  (also  iu  die  pla- 
gale),  die  pJagale  bis  znr  Oktav  der  Finaie  (also  in  die  authentische) 
reichen.  Die  Melodie  umfasst  dann  die  elf  Tone  der  autlientisclieu 
und  ihrer  plagalen  Tonart.  Beispiel:  Die  Ostersequenz  VicHmte 
Paschdli,  dio  Antiphon  Cmn  appropinqvdret.1) 

§.  14.    Wesen  und  Eigenschaften  des  I.  Ms 
IV.  Tones. 

Wenn  ein  Gesang  von  F  ausgeht  und  nach  h  schreitet 
oder  von  h  nach  F  zuriickkehrt,  so  muss  h  zur  Vermeidunir 
des  Tritonus  (der  ubermassigen,  aus  drei  Ganztonen  bestehen- 
den  Quart)  in  b  verwandelt  werden.  „Die  unmittell)are  Folge 
einer  iiberinassigen  Quart,  Tritonis,  und  einer  ver- 
minderten  Quint  ist  unzulassig  im  Choral,  und  miissen 
diese  Intervalle,  wo  sie  sich  finden,  durch  b  vor  h  in  reine 
verwandelt  werden." 

Die  OktavenreiUe  des  I.  Tones  (dorisch)  kann  von  ihrem 
Ende  (D)  einc  Oktave  aufwarts  und  eine  grosse  Sekunde  ah- 
warts  steigen;  selten  erhebt  sie  sich  bis  e,  fallt  aber  gerne 
nach  C.  Das  j?  soll  nnr  dann  gesetzt  werden,  wenn  der  Tri- 
ton  zu  vermeiden  ist  oder  die  Melodie  nicht  iiber  li 
hinausgeht. 

Beispiel:  Ite  ntissa  est  in  semid.,  Communio :  Ecce  Virgo,  Intr. : 
Gaudedmus,  Hynin.:  Pange  lingua,  die  Antiphon  im  I.  Ton  aus  dem 
Commune  unius  Mart.  u.  a. 


')  Diese  gedrangten  Notizen  bilden  teilweise  den  Inhalt  der  theoreti- 
schen  Werke  des  Mittelalters,  welche  bei  Gerbert  nnd  Coussemaker 
publiziert  sind  und  in  zusammenfassender  Weise  von  P.  Utto  Korn- 
niiiller  in  den  Kirchemnus.  Jahrb.  1886—1889  nacli  chronologiseher 
Folge  der  Autoren  mitgeteilt  vvurden.  Es  sind  die  Ergebnisse  aus 
den  fertigen  Melodieu  (res  facta);  sie  dienen  aber  nicht  zur  An- 
weisung,  wie  gregorianische  Melodien  gebildet  werden  konnen. 


i'.   !4.    Wesen  und  Ei^cnschaften  des  I,— IV.  Tones.  57 

Die  Formel  D-a-b-a  kehrt  iu  den  Gesangeu  des  I.  Tones  un- 
zahligemal  wieder;  im  Hymnus  Ave  maris  stella  jedoch  ist  die 
3.  Note  nicht  in  b  zn  verwandeln,  da  sich  die  Melodie  sogleich  bis 
in  die  Oktav  emporschwiugt. ') 


£E 


**    **    w^ 


A  -  ve  ma  -  ris     stel  -  la. 

Der  erste  Ton  wurde  als  modus  hilaris  (heiterer  Ton) 
bezeichnet.*) 

Der  zweite  Ton   (hypodoriseh)  wird    im    Offertorium 

Dextera  Dbmini  bis  F  abwarts,  ofter  jedoch  bis  c  aufwarts 

gefubrt. 

C^bersteigt  diese  Tonart  ihre  Finale  nm  eiue  Sext,  so  wird 
dieses  h  in  b  verwandelt;  siehe  die  sieben  mit  0  beginnenden 
Autiphonen  vor  Weihnachten,  die  Prafationeu  u.  s.  w. 

Er  hatte  den  Beisatz  modus  mrestus  (trauriger  Ton). 

Der  dritte  Ton  (phrygisch)  kann  abwarts  nach  D 
gehen.  Jj  h  ist  ofters  als  Quint  der  Finale  gebraucht;  siehe 
z.  B.  Et  in  terra  pnx  der  9.  Messe  im  Ordinarium  Missw. 

Beispiele :  Introitus :  In  nomine  Jesu,  Sacerdbtes  tui,  Dbmiu< ; 
Hyinnus:  Deus  tubrnm,  A  solis  ortus,  Te  Joseph  celebrent. 

Man  nannte  ihn  modus  austerus  (strenger  Ton). 

Die  Gesange  des  vierten  Tones  (hypophrygisch)  er- 
strecken  sich  selten  bis  zur  Unterquart;  dieser  fehlende  Halb- 
ton  findet  sich  aber  desto  haufiger  oben  angefiigt,  so  dass 
der  ambitus  hypophrygischer  Chorale  mehr  zwischen  C — c 
sich  bewegt. 

Das  h  iiber  der  Finale  wird  sehr  haufig  in  b  verwandelt,  z.  B. 
Hymnus:  Virginis  Proles,  Exsidtet  orbis,  luvit..:  VenUe,  etc. 

Modus  blandus,  einschmeichelnder  Ton,  war  sein  Name. 

l»  Beispiele  fUr  die  verschiedenen  Touc  sind  in  den  oftiziellen  Chorai- 
biichern  in  reichster  Auswahl  geboten  und  sollen  einige  derselbeu 
vom  Schtiler  in  ihrcn  Eigentiimlichkeiten  analysiert  werden. 

2)  Diese  Charakteristiken  der  einzelnen  modi  lehnen  sich  an  die  aus- 
fuhrliehen  Darlegungen  alter  Schriftsteller,  z.  B.  Guidos,  Adaius 
von  Fulda  u.  a.  bei  Gerbert,  besonders  an  Cardinal  Bona.  Nicht 
alles,  was  die  Alten  iiber  den  Eindiuck  der  cinzelnen  modi  geschrie- 
ben  haben,  ist  Phantaeie  oder  Vorurteil.  Die  verschicdcne  Lage  der 
Hulbtiine  und  die  wechseinden  Inlervall-Zusainmensetzungen  drlicken 
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§.  15.   Wescn  unrt  Eigenschaften  des  V.  »is 
VIII.  Toncs. 

Der  charakteristische  Ton  des  fiinften  modus  (lydisch) 
ist  h,  das  nur  bei  stufenweiser  Verbindung  mit  (i  in  b  ver- 
wandelt  werden  muss.  Dieses  h  verleiht  dem  lydischen  mo- 
dus  etwas  Eindringliches  (daher  modus  asper,  rauh),  Majesta- 
tisches,  Freudig-es;  man  nannte  dieseu  Ton  auch  delectabilis, 
lcetus  und  jubilans,  lieblich,  froh,  jubelnd.  Er  darf  nicht  mit 
dem  in  die  Oberquart  transponierten  jonischen  modus  F — f 
mit  Vorzeichnung-  eines  b  verwechselt  werden. 

Beispiele:  Intr.:  Loquehar,  Grad.:  Spetiosus  forma,  Offert:  Mird~ 
bilifi  Deus,  Corarn.:  Lcetdbitur  justus,  Invit.:  Venite  adoremus,  V.  Toui, 
Ant. :  Qui  pacem  ponit. 

Der  sechsteTon  (hypolydisch)  steigt  bis  d  und  bedient 
sich  gerne  des  stufenweisen  Falles  von  F  bis  C. 

Die  tiefere  Lage  und  das  haufige  t?  verleihen  dem  sechsten 

Tone  liebliche  Weichheit;  er  hiess  modus  lenis,  weicher  Ton. 

Beispiele:  die  Lamentationen,  die  Antiph.  0  quam  metuendus. 
Offert.:  Dbmine  Deus,  Intr  •  Salus  autem  und  In  medio  Ecclesiaz. 

Anmerkung.  Seit  dem  13.  Jahrhundert  wurdcn,  besonders  durch 
Einwirkung  der  Kontrapuuktisten  und  mit  Ausbildung  des  poly- 
phouen  Kirehengesanges,  gregoriatiische  Melodien  im  XI.  und  XII. 
modus  geschaffen,  die  bei  dem  Erwachen  griindlicheren  Studiums 
der  alten  Kirchentouarten  zu  vielen  Verlegeuheiten  fiihrten.  Man 
gebrauchte  di^se  „melodiereichen"  modi  fiir  drei  marianische  Anti- 
phoueu  (Alma,  Ave  Ilcgina  und  Regina  cceli),  fiir  die  Ant.  0  quam 
svdvis  und  0  sac.rum  convivium,  spater  auch  fiir  ein  Ite  Missa  in 
festis  solemnibus  und  fiir  andere  Gesange.  Aus  Pietat  ftir  jene 
Zeiten  sind  diese  Gesangsweisen  auch  in  den  offiziollen  Choral- 
biichern  adoptiert  worden:  die  Konsequenz  jedoch  wtirde  auch  neue 
Psalmtone  gefordert  habcn,  oder  man  miisste  unter  BeibehaJtung 
der  Notation  des  fiinften  modus  beim  XI.  siugeu.  wie  folgt: 

rjp^-^r^E^^   in  der  Transposition :   ^F*1^*^3^!!!!^ 
E  U  OUAE  E  U  0  U  A  E 


—i .    L      . 

unstreitig  jcdem  Tonus  einen  cigenen  Charakter  auf.  Kircher  m 
sciner  Mumrgia  bemiiht  sich  gewaltig,  den  traditionell.cn  Charakter 
der  modi  musikalisch  und  philosophisch  zu  erhiirtcn.  Uber  die  m\- 
stische  Symbolik  der  Kirchentonarteu  nach  den  Anschauungcn  der 
alten  Thcoretiker  siehe  die  herrliche  Schilderung  bei  Ambros,  Musik- 
gesch.  Bd.  II.,  1.  AurL  S.  214    2.  Aurl.,  S.  215  flgdc. 


§.  15.    Wesen  und  Eigenscbaften  des  V. — VIII.  Tones.  59 

Diese  Yerschiedenheit  iu  Behandlung  des  V.  Tones  findet  sich 
auch  in  den  koutrapunktischen  Werken  der  alten  Meister.  Die  einen 
bezeifhnen  c  d  b  c  a  als  fiinften  Ton,  wahrend  andere  (besonders 
die  roru.  Schuie)  strenge  an  c  d  h  c  u  festhalten.  Sicher  iat,  dass 
ira  reiuen  frtnften  Ton  c  d  h  c  a  zu  singen  ist,  die  Melodie  c  d  b  c  a 
aber  dein  transponierten  jonischen  modus  zugeschrieben  wcrdeu 
muss.  Die  oben  erwahnten,  eigeutlich  deni  XI.  modus  angehbrigen 
GesJvnge.  sowie  die  Oftizieu  In  Festo  Ss.  Trinitatis  und  ln  Solemni- 
tate  Gorporis  Christi,  bei  denen  in  ganz  inechanisoher  Weise  der 
1.  Autiphou  der  L,  der  2.  der  II.,  der  5.  der  V.  Ton  etc.  zugeteilt 
wurde,  sind  ein  neuer  Beweis,  dass  Gewohnheiten  und  Uinstande 
oft.  starker  sind  als  Theorien  und  Persouen. 

Dem  siebenten  Tone  ist  h  wesentlich,  besonders  aber 
der  Tonschritt  G  a  h  und  G  h  d.  Wenn  dieser  Ton  nicht 
bis  zur  Oktav  der  Finale  reicht,  so  ist  ihni  ein  ganzer  Ton 
anter  der  Finale  haufig  hinzugefiigt. 

Beispiele:  Intr.:  Puer  mtus,  die  Autiph.  des  Cmtim.  Conf.  Pont. 
u.  a.,  die  Antiph.  Exavdi  nos. 

Er  trug  den  Namen  m.odus  indignans,  erregter  Ton. 

Der  achte  Ton  (hypomixolydiseh)  steigt  aulwarts  bis 
e  und  liickwarts  bis  C.  Die  Tonleiter  des  VIII.  ist  mit  der 
des  I.  Tones  gleich,  die  melodischen  Phrasen  jedoch,  sowie 
die  Finale  sind  in  beiden  verschieden.  Das  b,  welches  nur 
des  Tritons  halber  angewendet  .vird,  ist  im  VIII.  Ton  sel- 
tener  als  im  I.1)  Wenn  das  Tonstiick  viele  b  beinahe  regel- 
massig  enthalt  und  dennoch  in  G  abschliesst,  so  ist  dasselbe 
als  versetzter  II.  Ton  mit  obligatem  b  zu  betrachten,  z.  B. 
Hymnus  Quetn  terra,  pontus.3) 


')  Uber  die  Anwendung  dcs  t?  ini  achten  Ton  kaun  dic  Beobaehtung 
zur  Bichtschnur  dienen,  das.s  in  allcu  FiiUen  '?  gebraucht  wird,  wo 
es  das  Hexacliordum  molh  erfordert.  Bei  dem  Hexach.  durwn  G— c 
inag  wohl  F  nachfolgen,  allein  dann  bildet  es  den  Anfang  eiues 
neueu  Neuina  oder  weist  auf  das  Ende  einer  Notenverbindung  hin: 
z.  B.:  oder:  Dagegen- 

Siohe  Ant.:  Qni  mnt  sermones.  Tvact:  Sicut  cervus.  H,ymnentonu8 

der  Osterzeit,  Ant. :  Despomdtio  glorlosw,  Intt. :  Ad  te  levdvi,  Offcrt. : 

T)ens  firmdvit  u.  a. 

■)  Diese   Gesange   wurden  auf  Bcfchl  der   rfimischen   Koramission   in 

den  ncueien  Autiagen  der  offiziellen  Choralbiich(;r  in  ihre  urspriing- 


60  §•  18.    Transposition. 

Der  grossere  Teil  der  Choralgesange  ist  im  VIII.  modus 
^eschrieben.1]  Die  Alten  nannten  ihn  kraftig,  mannlich,  auch 
ionus  narrativus,  Ton  fiir  Erzahlung,  modus  placabilis.  ver- 
sohnender  Ton.  Der  VII.  und  VIII.  Ton  sind,  besonders  in 
langeren  (iesiingen,  gerne  gemischt,  z.  B.  in  der  Sequenz 
Lauda  Sion. 

Anmerkung.  VVie  echon  oben  beinerkt,  sind  Gosauge  des  IX.  modns 
wegeu  Oberschreitnng  der  konventiouellen  Greuze  g  seltener  zu 
finden;  man  scheint  denselben  dnrch  Vorsetzung  auf  den  Ton  I) 
mit  regelinassigf-m  b  in  deu  I.  Ton  verwandelt  zu  haben.  Um  so 
hantiger  trefteu  wir  in  deu  Gradnalien  den  X.  hypoaeolischen  Ton ; 
beispielsweise  scien  die  Gradualien:  Hodie  scietis,  Tecnm  principium, 
Requiem  ceternom  eiwahnt.  J)er  XI.  oder  jonische  modus  entspricht 
durch  seine  Quinte  g  noch  mehr  unaerer  modernen  C-dur-Tonleiter 
als  der  VI.  Ton  Bei  harmonischen  Kompositionen  der  alten  Meister 
sind  der  jonisebe  nnd  sein  plagaler  Tou.  der  hypojonische  modus 
sebr  beliebt,  besonders  die  Transpositiou  des  jonischen  auf  F  mit 
regelmassigem  b.  Im  Vesperale  Romanum  tindet  sich  eiu  Salve 
Regina,  das  dem  reineu  XI.  Ton  angehort.  Sanctus,  Benedicttts, 
Agnus  Dei  der  Missa  de  Beata  Maria  Virg.,  sowie  noch  mehrere 
Ges£nge  im  Graduafe,  speziell  im  Ordinarium  Missoe,  sind  im  XI., 
eine  Oktav  tiefer  (von  C — c)  versetzten  Tone  geschrieben.  Die  Ant. 
Alma  Redemptoris  und  das  feierliche  Ite  Missa  est  standen  friiher 
eine  Quinte  tiefer  mit  regelmassigeui  b,  ebenso  die  Ant.  Ave  Regina 
und  Regina  cceli;  diese  Gesange  siud  gegenwartig  in  ihrem  ur- 
spriinglichen  modus  abgedrnckt. 

§.  16.    Transposition. 

Jeder  Tonus  des  sogenannten  Systema  regulare  oder 
durum,  so  genannt,  weil  keine  der  sieben  diatonischen  Ton- 
leitern  ein  b  enthiilt,  kann  um  eine  Quart  hoher  oder  eine 
Quint  tiefer  mit  einem  '?  beim  Schlussel  versetzt  und  ge- 
schrieben   werden;    diese   Versetzung   heisst   das   Systema 


liche  Lagc  niit  Finale  D  umgeschrieben ;  so  auch  der  Hyronus :  Jesu 
Redemptor  omnium  (I.  Ton) ,  bei  dem  nun  das  friihere  t?  vor  e  in  b 
vor  h  sich  verandert. 
')  Die  Ursache  der  so  haufigen  Verwendung  des  I.  und  VIII.  Tones 
scheiut  in  der  bequemen  Tonlage  D —  d  zu  licgen.  Bei  diesen  Ton- 
leitern  sind  (iihnl.  wie  beim  IV.  und  VI.  Ton)  selten  Versetzungen 
in  eine  hohere  oder  tiefere  Tonlage  notwondig. 


§.   IH.     Trfinsposition.  Q\ 

transpositum  odt-r  molle.  Die  Skala  des  ersten  Tones 
lautet  dann  Gabcdefg;  die  Stellung  der  Ganz-  und 
Halbtone  bleibt  also  unverandert. 

Mod.  I.  Syst.  reg.  M  Mod.  I.  Syst.  transp.       ,~y    « 


Die  Tone  eines  so  transponierten  modus  nannte  man 
tvoni  trasportuti,  finti  odcr  trasposti,  und  der  in  solcher 
Transposition  ausgetiihrte  Gesang  hiess  Mnsica  ficta1) 

Bei  Choralgesiingen  war  diese  Art  Transposition  seltener, 
findet.  sich  jedoch  besonders  beim  I.  und  II,  XI.  und  XII. 
modus. 

Da  die  Choralmelodien  wegen  des  zwischen  r  und  g, 
also  inuerhalb  zweier  Oktaven  sich  bewegenden  Tonumfanges, 
nichi  fiir  alle  Stinimgattungen  ausfiihrbar  sind,  so  kann 
man  sie,  weil  die  Tonlagc  nur  die  Klangfarbe  andert,  durch 
Transposition  der  gewiirjschten  Hohe  oder  Tiefe  anpassen. 
Gleichwie  der  Priester  beispielsweise  die  im  II.  Ton  geschrie- 
bene  Prafation  je  nach  der  ihm  zu  Gebote  stehenden  Stimm- 
lage  mit  c,  d,  e,  f,  g  u.  s.  w.  beginnt  und  fortsetzt,  so  konnen 
alle  (Jhoralmelodien  hoher  und  tiefer  intoniert  werden. 

In  folgender  Tabelle  stellen  wir  eine  Transposition  zu- 
sammen,  welcho  hohen  und  tiefen  Stimmen  ermoglicht,  die 
Choralgesange  samtlicher  modi  in  mittlerer  Tonhohe  auszu- 
fiihren.2) 

Daraus  ergeben  sich  statt  der  natiirlichen  Tonreihen 
folgende  transponierte: 


*)  Bei  dcn  konlrapunktisch  harnionischen  Gesangen  wurde  vom  zwolt- 
ten  Jahrhnndert  angeiangen  dieser  Ausdruek  gebraucht,  wenn  ein 
geschrieboner  Ganzton  als  Halbton  unter  gewissen  Yoraussetzungen 
gesungen  wurde. 

l)  Wurde  man  die  Dominante  des  ersten  Tones,  la,  als  geinein- 
schaftliche  Dominante  fiir  die  acht  Kirckentonarten,  besonders 
bci  den  Psalmen  mit  ihren  Antiphonen  waklen,  so  ware  ebenfalls 
der  Zweck  der  Transposition  erreicht;  aber  bei  einigen  Tonarten 
ergabe  sich  eine  Meuge  von  jj,  welcbe  fiir  weniger  geiibte  Siinger 
zu  neuen  Schwierigkeiten  fiihren  inusste. 
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§.  itf.     Transpusirion. 


1.' 

)2. 

:\. 

4. 

5. 

H. 

7.     <S. 

I. 
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(1 

e 

~f 

cr 

a 

h' 

*  c     d 

II. 

T. 

d 

e 

**f 

g 

a"~ 

b 

c     d 

IJT. 

T. 

<1 

"  es 

f 

g 

a'" 

b 

c     d 

IV. 

T. 

h" 

c 

d 

e" 

"1" 

g 

a     li 

V. 

T. 

d 

e 

fis 

gis" 

"^a 

li 

cis^d 

VI. 

T. 

c 

d 

e/ 

^f 

g 

a 

h~c 

VII. 

T. 

d 

e 

fiV 

""g 

a 

h 

""c     d 

VIII. 

T. 

c 

d" 

^es 

f 

g 

a" 

^b     c 

(natiirlicbe  La.*'*! 

(1  tMurch  TransposUion 

in  «lio  <  Mmrqnnrt) 
(2  fy  durch  Transp.  in  die 
t^rosse  Sekunde  anw&rts) 
(naturliche  Lnge) 
(3 $  durch Transp.  in  diu 

kloine  Unterterzj 
(natiirliche  Lage) 
( 1  $  dureh  Transposition 

in  die  Unterquart) 
(2  )?  durch  Transp.  in  die 
grosse  Sekunde  abwarts) 

In  vielcn  Fallen  reicht  aber  diese  einzige  Transpositions- 
art  nicht  aus.  Zur  Erleichterung  und  sicheren  Ausfuhrung 
jedcr  notwendigen  odcr  wiinschenswerten  Transposition  sei 
deiunach  der  Rat  wiederholt,  welcher  oben  iu  §.  8  gegeben 
wurde,  unter  Herbeizieiiung  der  modernen  Tongeschlechter 
niit  ihren  Versetzungszeichen  dio  Gesange  so  zu  transponiercu, 
dass  sie  dem  Diapason  (der  fixen  Tonhohe  unscrer  Orgeln) 
cntsprechen.2)    Als  Beispiel  diene  die  Melodie  des  Ite  Missa 


')  Die  Finale  und  Dominante  sind  dureh  fettgedruekte  Buchstaben,  die 
halbeu  Tiinc  durcb  Bindungsbogen  gekennzciehnet. 

2)  Die  aus  deu  Oktavengattuugeli  von  c  und  a  gebildeten  uiodernen 
Dur-  und  Moll-Tonarten  findeu  sicb  in  naehfolgeuder  Tabelie  ge- 
ordnet : 


Tonart 

Vor- 

Tonart 

Vor- 

T 

Dui            Moil 

zeichun 



1~« 

7 

]>ur 

Moll 

zeichen 
5  V 

; 

c 

des 

b 

2 

•i 

h 

2# 

8 

as 

f 

*v 

3 

a 

fis 

3# 

* 

e.s 

c 

3> 

4 

e 

cis 

*# 

10 

b 

s 

2> 

5 

h 

gis 

»* 

11 

f 

d 

l> 

6 

fis 

oder  ges 

dis 
odsr  es 

6# 
6> 

Die  12.  (cis-dur  und  as-inoll)  ist  ubcrgaugen  wordcn,  da  sie  durch 
Erhohung  resp.  Vertiefung  jller  7  Toiie  aus  c  und  a  entsteht. 

Die  erste  Note,  welche  erhoht  wird,  ist  f;  die  andern  sieben 
Tbne  iolgcu  in  autsteigeuden  Quiuten,  uiimlich:  f-c-g-d-a-e-h. 

I.   2.  3.    4.    5.    G.   7 


ij.  16.    Transpositiou. 


G3 


est  in  festis  semidupl.,  welcbe  in  siebenfacher  Transposi- 
tion  abgedruckt  wird,  ohne  dass  sich  die  Stellung  der 
Noten  veriindert. 


od 


1)  Naturliche  Lage: 

ahaga     d       fgaha       gfed 

De     -     o      o         gra    -    ti  -  as. 


2)  Einen  Ton  tiefer: 

asgt'^      c       esfgasg    fesdc      c      bc 


«: 


De 


gra  -    ti  -  as. 


3)  Eine  kleine  Terz  tiefer:1) 

faefi»      h    dotisgfis     edcish   h      ah 


^^ 


gra   -    ti  -  as. 


*— *- 


4)  Einen  Ton  hoher: 

hchah     c  gahch  agfise       e      de 

De     -     o        o         gra   -    ti  -  as. 


Dic  erste  Note.  wclche  vertieft  wird,  ist  h;   die  andera  fojgcn  In 
aufsteigenden  Quarten:  narolich:  h-e-a-d-g-c-f. 

i.  •.'  :».  -t.  5.  6.  7. 
Da  jeder  ( 'horalgesang  ohne  Vorzeichnung  nack  dem  Spracb- 
gel.rauch  der  modernen  Musik  in  O-dur  odi^r  A-moll  steht,  pu 
ist  cs  zur  Erlcichterung  der  Transposition  w>>hl  zula*i»ig.  bci  Kr- 
kohung  uin  ciucu  ganzen  Ton  D-dur  (2  $),  bei  Vertiefung  iiw  eiu< 
kleinc  Tcrz  A-dur  (:',  £)  si<h  vorzustellen,  obwohl  iu  der  Wirkii**h- 
keit  keine  Gleichheit  in  dcr  moderneu  Dur-  oder  Mall-Tonleiter  zvi 
tinden  lst,  da  die  Abteilung  in  Quinten  und  Quarten.  die  Iioiuinanten 
und  Schlusstoue  u.  s.  w.  nieist  ganz  verschicdcn  ist. 
')  Bei  Erniedrigung  zur  gro6ser»  Terz  sind  die  ilrei  jj  iu  vier  i?  /u 
verwandelu:  f,  ge<,  f,  es,  f,  b,  des,  es,  f,  gen,  f,  cs.  de's,  c,  b,  b,  as,  b. 
Wenn  ein  J>  in  der  Melodie  vorgezeichnet  isf,  so  verwandelt  es  sich 
bei  den  Tonarteu,  welche  Jt  nutig  baben,  in  j},  das  5  a.ber  in  $• 
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5)  Eiue  kleine  Terz  hoher  (bei  grosser  Terz  4  flV 

cdeacbc     f     asbcdisc    basgf     f      esf 


I)e     -     o       o  gra    -    ti  -  as. 


gra 

6)  Eine  Quarte  hoher: 

desdcd    g       bcdesd     cbag     g     f<t 
ifc 


orler 


g^g^ 


De 


gra  -    ti  -  as. 


')  Eine  Quiute  hoher: 


e  f  e  d  e 


cdefe     dcha      a      pa 


^&m^&g^L 


De     -     o       o        gra   -  ti  -  as. 

Dnrch  die  gelanfige  Kenntnis  der  auf  den  vier  Linien  moglichen 
C-  und  F-,  sowie  des  G-Schlussels  auf  der  zweiten  oder  1.  Linie  (s. 
die  6.  Transposition)  kann  jeder  Tonsatz  beliebig  transponiert  wer- 
den,  obne  eine  eiuzige  Note  zu  verSndem.  Jede  Tonlage 
wird  durch  deu  passenden  Schiussel  und  die  Auwendung  der  not- 
wendigen  Vorzeichen  hergestellt  und  ausgefiihrt.  uud  mit  der  Note 
wird  immer  auch  die  Vorstellnng  des  durch  sie  bezeichneten 
Tones  dem  Geiste,  Ohre  und  der  Stimine  gegenwartig  sein.1) 

§,  17.    Uber  <lie  Diesis  im  gregor.  Choral. 

Das  Wort  Diesis  hatte  im  Laufe  der  Zeit  verschiedene 

Bedeutungen. 

Die  griechischen  Schriftsteller  nannten  deu  kleinen  natiirlieheu 
Halbton  Limma.  den  grossen  chromatischen  npotome;  ebeuso  die 
mittelalterliche.u  Theoretiker  (einer  der  letzten,  Joh.  Tinctoiis  zwi- 
schen  1464  und  1511).  Den  Rest  zwischen  apotome  und  Hmma 
nannte  man  comwa  oder  diesis.  Vom  16.  Jahrhunderte  an  bezeich- 


*)  Den  Siingern  kaun  man  diese  Transpositionen  erspareu,  wenn  sie 
schon  beira  Elementarunterricht  gewuhnt  werden,  die  Intervail- 
schritte  in  jedor  beliebigen  Tonhfihe  sioher  zu  intonieren  und  nur 
die  Begriffe  des  Halb-  und  Oanztones,  dcr  Terzen,  der  Quarte  und 
Quinte,  ohne  R-flckficht  auf  die  hohere  oder  tiefere  Lage  dieser 
Intervalle  festzuhalten.  Dcm  Dirigonten  und  besonders  den  Orga- 
nisten  ist  jedoch  Ubung  in  dieser  Traneposition  nicht  zu  erlassen, 
besonders  wenn  letetere  aus  den  Choralbuohern  mit  Sicherheit  be- 
^leiten  wollen. 


§.  17.     Cber  die  Diesis  im  gregoi'.  Choral.  (yfr 

nete.  man  jede  Erhohnug  dnrcb  $  uud  £J  (ietzteres  wurde  bis  ins 
17.  Jahrhnndert  noch  ais  jj  geschrieben)  als  Di6sis.  Manchmal 
schrieb  man  dieselbe  ansdriieklick,  meistens  aber  wurde,  sie  von 
den  Siingern  nach  bestimmten  Regeln,  vorzugsweise  bei  Kadenzen 
und  beim  Abschlnsse  zweier  Stimmen  zur  Herstelhing  der  grossen 
Sexte  oder  kleinen  Terz  ausgefuhrt.  Wenn  auch  diese  Zeichen 
nlcht  ausdriicklieh  niedergeschrieben  wurden,  so  warcn  die  Sanger 
im  15.  und  10.  .lahrhundert  gewohnt,  an  solchen  Stelleu  „den  Ton 
zu  schiirfen"  (vocem  acuere). 

Da  der  grc£orianische  Choral  als  solcher  immer  unisorfo 

ausgefiihrt  wurde,  so  haben  die  Gesetze  fiir  Kadenzbiidun^ 

im  zweistmrmigen  Konlrapunkt  auf  ihn  keinerlei  Rezug,  und 

es  gilt  als  einzigc  Hauptregel:  Ausser  b  vor  h  zur  Vermei- 

duuer  des  Tritons  darf  kein  Zeichen  der  Vertiefung  oder  Er- 

liohung  im  Choralgcsang  vorkommen. 

Zur  kurzen  Begriinduug  dieser  Regel  geniigen  nachfolgende 
Punkte. 

1)  Die  Vertreter  der  Diesen  iin  gre&or.  Choral  beriefen  sich 
auf  einige  Stellen  iu  Gerberts  Scriptores.  Abgeseben  jedoch  von 
der  fJnklarheit  uud  Mehrdeutigkeit  dieser  Stellen,  entlialten  (rerbert 
und  Coussemaker  (in  der  Fortsetzung  der  Uerbertschen  Sammluug 
von  Theoretikeru  des  Mittelalters),  z.  B.  Tom.  II.  293  fiir  das  Gegen- 
teil  Zeugnisse,  welche  keinen  Zweifel  iiber  die  Richtigkeit  obiger 
These  zulassen.  Man  sehe  dle  BenierkuDgen  von  Regino  von 
Priimft  !)IO),  (*erb.  I.  232.  Oddo  von  Clnny  (f  U43),  Hucbald 
(f  930)  u.  a.  Eli.is  Salomon  schreibt  noch  nm  1274:  „In  G  non 
dicitur  f'a,  scd  recompensatur  re", ')  d.  h.  man  kann  kein  Hexachord 

l)  Wohl  ist  auch  Atnbros  (Gesck.  der  Mus.  2.  B.,  S.  185)  dcr  Ansicht, 
dass  spater,  als  dcr  Choralgesang  mit  der  Figuralmusik  sich  ver- 
jiiischtc  uud  letzterc  dic  Qberhand  gewann,  in  der  Praxis  auch  bei  C 
(1.  und  II.  Ton)  und  F  (VII.  und  VIII.  Ton)  und  sqnst  noch  ofter  jj 
gebraucht  wurde;  iibor  diescn  Umstand  herrseht  ja  Obereinstimmuug 
bei  ullcn,  welche  dic  Gcschirhte  dcs  ChoraJs  kennen.  A.  a.  ().,  S.  155 
schreibt  er:  „Solange  niau  den  gregorianischen  Gesang,  den  „pur 
lautcrn  Choral",  im  Einklangc  ausfiihrte,  ging  es  sehr  wohl  an, 
kcine  audern  als  die  jedem  Kirehentone  nach  strengster  Diatonik 
zugewieseneu  Tiine  anzuwenden:  sobald  man  aber  mehrstimmig  zu 
singen  auiing,  musste  sich  das  Missliche  eines  starr  diatonischen 
Gcsanges  iuhlbar  machen,  und  es  mussten  die  lingierten  Tone  aus- 
helfen."  S.  51  I.  c.  bemeTkt  er  treffend:  ,.Die  harmonischen  Rela- 
tionen  der  Tonalitat  in  neuerem  Sinne  beherrschen  unsere  raelodische 
Erfindimg  durcbaus;  die  Gregors  war  davon  unabhangig. 
Die  nouere  Mclodie  weist  iiberall  auf  die  gleichzeitig  gedachten 
Grundharnionicn;  die  gregorianische,  gleieh  urspriinglich  von  laten- 
ter  Harrnonik  unabhiingig,  ist  in  ihrer  Tonalitiit  nur  aus  ihr  selbst, 
also  aus  ihrer  bewegten  Fortschreitung  zu  erldaren  .  .  ." 

Hsiberl,  Magister  choralis.  12.  Aufl.  5 
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auf  D  bilden,  weil  es  heissen  wiirde  D  E  Fis  G,  sondern  man  mnss, 

ut    re    mi     fa 

wenn  nnter  G  noch  ein  Ton  vorkommt,  sagen  F  G  a  b.    Als  ge- 

ut  re  mi  fa 
wichtigster  und  unumstosslicher  Beweis  fiir  die  absolute  Diatonik 
hat   also  die  guidonische  Hand  und  die  Theorie  der  Solmisation, 
welche  in  8-  5  entwickelt  wurde  und  nur  bei  a — b,  h-e  und  e — f 
ein  mi~fa  kennt,  zu  gelten. 

2)  Wenn  man  sich  fiir  fis  oder  cis  in  gregorianischen  Melodien 
auf  die  alten  Meister  beruft,  welche  in  der  polyphonen  Bearbeitung 
von  Choralmelodien  manchmal  den  zuUlligen  Halbton  gebrauchen, 
so  ubersieht  man,  dass  es  ihnen  dann  nie  um  die  ganze  Melodie 
(also  um  die  treue  Wiedergabe  des  cantus  firmus)  zu  thun  war, 
sondern  dass  sie  nur  Motive  desselben  beniitzteu.  Mauchmal  aber 
brachten  sie  die  namlichen  Melodien,  wenn  eine  andere  Stimme 
sie  zum  zweiten-  oder  diittenmal  aufnahm,  im  ganzen  Tone.1) 
Gerade  die  Kompositionen  der  alten  Meister  bieteu  unwiderlegliche 
Beweise,  dass  man  auch  zu  ihren  Zeiten  den  streng  diatonischeu 
Choral  geiibt.  Wenn  sie  eine  ganze  Choralmelodie  als  cantus  fir- 
mus  dem  Tenor  oder  einer  andern  Stimme  iibergeben  und  unter- 
legen,  muss  das  ganze  harmonische  und  kontrapunktiscbe  Gewebe 
sich  dem  Choral  unterordnen  und  fiigen. 2) 

3)  ,,AUe  neueren  Vertreter  der  Drcsis3)  betrachten  diese  ledig- 
lich  vom  rein  musikalischen  Standpunkte  aus  .  .  .  Alle  gegen  die 
Diatonik  erhobenen  Eiuwendungen  werden  schwinden,  wenn  man 
sie  (die  Diatonik)  in  Verbindung  setzt  mit  dem  angemessenen 
Rhythmus  und  Vortrag  .  .  .*'4)  Wenn  auch  manche  Stellen  hart, 
ja  schroff  zu  klingen  seheinen,  so  tragen  meistens  nur  der  scldechte 
Vortrag,  der  mangelhafte  Rhythmus  oder  besonders  eine  schlechte 
Orgelbegleitung  die  Schuki. 

Anm.  Ludwig  Schneider  (f  1864)  schrieb  die  schbnen  Worte:6) 
,,Eines  muss  ich  Hineu  dringend  ans  Herz  legen:  die  Diesis  fiir 
immer  und  ewig  aus  dem  gregorianischen  Gesange  zu  verbannen, 
und  das  Kreuz  so  zu  fliehen,  wie  es  der  Teufel  flieht.  Alles,  was 
zu  ihrer  Rechtfertigung  gesagt  wird,  ist  eitel,  'Tauschuug  und  So- 
phisma  . . .   Zwischen  der  Musik  ausser  der  Kirche  und  dem  litur- 

J)  Man  verglciche  auch  noch  dic  Orgelkoinpositionen  von  Girol.  Fresco- 

bahli  (1644)  iiber  gregorianische  Motive  (Nr.  2,  6,  9,  11  u.  s.  w.)  in 

Collectio  musices  organicce. 
2)  Diese  Behauptung  konnte  mit  unziihligen  Beispielen  belegt  werden; 

siehe  die  Hyiunen  Palestrinas,  den  Ckoralis  Constantinus  des  Heinr. 

Isaac,   die  Introiten   etc.   von   Cost.  Porta,   Matteo  Asola  u.  s.  w. 

Vergleiche  auch  Witt,  Mus.  sam-a,  1868,  S.  33  u.  flgde. 
s)  Diese   sind  aber  (nebenbei  bemerkt)  unter  sich  bochst  uneinig  und 

widersprechen  sich  sehr  gerne  bei  ihren  Versuchen,  bestimmte 

Regeln  fiir  die  Die.sis  aufzustcllen. 

4)  „Choral  und  Liturgie". 

5)  in  einem  Briefe  an  H.  Oberhoffer,  Ccecilia,  1804,  Nr.  3. 
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gischen  Gesang  besteht  und  muss  bestehen  eine  unubersteigKebe 
Scheidewand,  wie  zwischen  Himrnel  und  Erde,  wie  zwischen  einem 
weltlichen,  wenn  auch  sehr  frugulen  Gastinahle  und  dem  heiligen 
Abendmahle.  Ich  bitte  Sie...  sich  nicht  zu  argern  an  dem 
einfachen,  ernsten,  streng  diatonischen,  echt  arraen 
Christussrewande  des  liturgischen  Gesanges." 

b)  Praktischer  Teil. 
§.  18.    Die  liturgischen  Biiclier. 

Die  liturgischen  Choralbiicher x)  enthalten  deu  Gesang 
fiir  alle  Verrichtuugen,  welche  in  der  katholischen  Liturgie 
stattfinden  konnen.  Seit  Jahrhunderten  mangelte  eine  ein- 
heitliche  und  vollstandige  Ausgabe  dieser  Bueher,  bis  die 
Kongregation  fiir  die  hl.  Riten  in  den  letzten  fiinfimdzwanzig 
Jahren  eine  Neuausgabe  derselben  veranlasste,  welche  unter 
der  Bezeichnung  editio  typica-)  die  Choralgesange  fur  die 
gesamte  romisch-katholische  Liturgie  in  authentischer  Lese- 
art  umfasst.    Diese  offiziellen  Choralbiicher  sind: 

1.  Das  Missale  Romanum,  Messbueh.  Es  enthalt  die 
beim  heiiigen  Opfer  vorgeschriebenen  Lesungen  und  Gebete 
mit  den  notwendigen  Intonationen  des  Priesters  und  dem 
Prafationsgesange.  Diese  Gesange  sind  seit  dem  Dekrete 
vom  26.  April  1883,  bezw.  7.  Juli  1894  fiir  die  ganze  fvirche 
auch  in  der  Schreibweise  der  Notierung  obligat  geworden. 

Piue  V.  gab  1570  das  auf  Befehl  des  Konzils  von  Trient  ver- 
besserte  Missale  heraus.  Der  Titel  desselben  lautet:  Missale  Eo- 
manum  |  ex  Decreto  Sacrosancti  Coucilii  |  Tridentini  restitutum,  I 
Pii  V.  Pont.  Max.  |  jussu  editum.  |  Romse.  Apud  haeredes  Bartho- 
toinsei  I  Faletti,  Joannem  Variscum,  et  Socios.  | 

Das  letzte  Blatt  enthalt  nach  Wiederholung  der  Druckernamen 
die  Jahreszahl  MDLXX. 

Unter  Clemens  VIII.  1604  erschien  eine  neurevidierte  Edition 
Romx  ex  typographia  Vaticana,  die  dritte  und  letsste  unter  Urban 


1)  Die  eingehendste  und  beste  Bibliographie  der  liturgischen  Biicher 
yon  der  altesten  bis  auf  die  neueste  Zeit.  siehe  in  Thalhofer-Ebner, 
Handbuch,  I.  B. 

■)  Die  S.  R.  C.  bezeichnet  mit  diesem  Ausdrucke  die  auf  ihren  BefehJ 
und  durch  ihre  Sorge  hergestellten  Ausgaben,  welche  als  ,.VorbUd" 
rar  alle  zukiinftigen  Editionen  und  bei  Anfragen,  sowie  in  zw^ifel- 
haftva  Fallen  als  „0riginale"  dienen. 

5* 
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VIII.  Rowce  err  typograplria  Camerce  Apostolim  1634.  De,n  jetzigeL 
Ausgaben  des  Missale  Bom.  liegen  daher  die  Reformen  von  Pius  V., 
Clemens  VIII.  und  Urban  VIII.  zu  Grunde.  Die  neueste  Ausgabe 
des  Missale,  welchc  1808 ')  nnter  Leo  XIII.  zu  stande  kam,  enthalt 
Abiindenmgen  in  Bezug  auf  die  Rubriken,  die  missce  votivce  per 
anmm  uud  festa  pro  aliqu.  locis,  sowie  die,  sorgfaltig  korrigierten 
Choralgesange.  Fiir  die  Intonationen  uud  Gesiinge  des  Missale  ist 
der  Willkur  und  dem  Belieben  der  Redakteuro  und  Typographen 
bereits  durch  die  Dekrete  von  1883  und  1894  die  uotige,  Schranke 
gesetzt  worden. 

2.  Das  Graduale  Romanum  enthiilt  vorziursweise  den 
concentus  des  Chores,  d.  h.  die  Introiten,  Gradualieo,  Alleluja, 
Trakten,  Sequenzen,  Offertorien  und  Coinmunionen  des  gan- 
zen  Kirclienjahres.  Am  Ende  sind  unter  der  Uberschrift 
Ordinarium  Missce.  die  stehenden  Choralgesange  zur  heiligen 
Messe  nach  den  verschiedenen  Graden  der  Feste  angefiihrt. 

Die  Ausgabe  in  zwei  Banden  (Imperialfolio)  enthielt  ur- 
spriinglich  nur  Proprium  de  Tempore,  sowie  Proprium  und 
Commum  Sanctorum,  ist  aber  nun  durch  die  Officia  votiva 
und  pro  aliquibus  locis,  sowie  durch  die  Beigabe  der  neuesten 
Feste  erganzt. 

Eine  einbiindige  Folioausgabe  in  Schwarzdruck  umfasst 
alle  nach  Anordnung  des  Missale  notwendigen  Gesange,  ahn- 
lich  den  beiden  Handausgaben  (Scliwarz-  und  Rotdruck  oder 
nnr  Schwarzdruck  in  8°). 

Der  Name  Qraduale  bezeichnet  den  Gesang  zwischeu  Epistel 
und  Evangelium  und  stammt  von  dem  Orte,  den  der  Vorsanger 
einnahm;  er  stand  auf  einer  Erhohnng  (gradus)  vor  dem  Altar,  auf 
dem  sogen.  Ambo.  Da  dieser  Gesaug  bis  Eude  des  G.  Jahrhunderts 
von  eiuem  Diakon  im  Eiuzelvortrag  (solo)  ausgefiihrt  wnrde  und 
wahrend  desselben  der  Celebrant  nnd  die  Assistenten  keine  litur- 
gische  Handlung  vornahmen,  sonderu  nur  zuhorten,  so  muss  der 
Gesang  ad  gradm  als  der  hervorragemlste  bezeichnet  werden.  Alle 
iibrigen  Gesauge  wurden  von  der  Sangerschule  in  plano  vorge- 
tragen.*)  Dieser  Umstand  erkliirt  die  Thatsache,  dass  raan  den 
Namen  der  hervorragenden  Gesauge  auch  atif  das  Buch  iibertrug, 


^  Additiones  et  variationes  in  rubrici.s  generalihus  et  specialibus  Brc- 
viarii  et  Missalis  llomani  iuducendae  cx  Decreto  diei  11.  Deo.  1897 
Regcnsbuig,  Pustet. 

2)  S.  Duchegue,  a.  a.  0.,  S.  161. 
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welches  spiiter  nicht  nur  die  Gradualien,  sondern  auch  den  itbrigen 
Chorgesang  euthielt. 

Das  Ordinarium  Missse  (die  stehenden  Gesiinge  der  Messe) 
ist  iu  verschiedenen  Forniatgrbssen  auch  einzeln  orschienen;  als 
Kyriale  auch  mit  deutscher  Obersetzung. 

Fiir  Pfarrkircheu  wurde  eiu  handlicher  Auszug  vom  Graduak 
in  8°  unter  dem  Titel  Epitome  ex  Grad.  Rom.  verbflfentlicht,  in 
welchem  nur  die  Messformulare  der  Sonu-  und  Festtage  und  jener 
Feste  aufgenonimen  sind,  welche  auf  eineu  Sonntag  fallen  kbnneu. 

Gleichen  Inhalt,  aber  vermehrt  dnrch  Beigabe  samtlicher 
Orationen,  Epistelu  und  Evaugelien  und  durch  eiueu  Anhang  aus 
Ritiwle  Rom.  und  das  Proprimn  fiir  den  rbmischen  Klerns,  weist 
das  Compendium  Gradualis  et  Missalis  Romani  auf. l) 

Uas  Enchiridion  Gradualis  Romani  stimmt  iuhaltlich  mifc 
dem  Epitome  e.r  Grail.  Rom.  iiberein;  samtliche  Choralgesange  je- 
doch  sind  auf  ftinf  Linieu  mit  Violinschlussel  umgescliriebeu  und 
in  der  Tonhbhe  abgedruckt.  iu  welcher  sie  (mit  oder  ohue  Orgel- 
begleitung)  am  bequemsten  zu  singeu  sind.  Dio  Gradualtexte  zwi- 
scheu  Epistel  und  Evangelien  wurden  bfters  uur  mit  eiuer  Recita- 
tionsnote  versehen.  Das  „Romische  Gradualbuch"  hat  die  naraliche 
Einrichtung,  jedoch  siud  samtliohe  Texte  uud  Rubrikeu  in  deutscher 
Sprache  abgesetzt,  erstere  als  Interlineariibersetzung. 

3.  Pontificale  Romanum  heisst  jenes  Buch,  welches 
die  allein  dem  Bischofe  zustehenden  gottesdienstlichen  Ver- 
richtungen  enthalt;  die  typische  Ausgabe  desselben  ist  im 
Jahre  1888  fertiggestellt  worden. 

Die  Gesange  des  Pontifkale  Romanum  wurdeu  infolge  des  De- 
kretes  vom  2tf.  April  1883  genau  korrigiert,  und  samtiiche  Auti- 
phonen,  Responsorien  u.  s.  w.  des  Pontif.  Rom,,  welche  sich  auch 
in  dein  sclion  frtiher  approbierten  Graduak  und  Antiph.  Rom.  bc- 
findeo,  sind  mit  diesen  iu  Einklang  gebracht  worden. 

Als  Einzelausztige  desselben  erschienen  zur  Bequemlichkeit 
der  Sanger  die  Abschnitte  vou  der  Firmung,  vou  den  niederen 
Weihen,  dem  Subdiakouat,  Diakouat  und  der  Priesterweihe  und 
von  der  Altar-  uud  Kirchenkonsekration.  In  demselben  (siehe  auch 
Cantorinus  Romanus)  befinden  sich  die  Gesange  wahrend  dieser 
bischbfiichen  Funktionen. 


')  Mit  dem  Titcl:  „Kleines  Gradual-  und  Messbucb.  Eiu  Gebet-  und 
Betrachtungsbuch  fiir  Kirchensiingcr  uud  gebildete  Laien  aus  dem 
rbm.  kathol.  Missale"  edicrte  der  Verfasser  dieses  Lehrbuches  eine 
deutsche  Bearheitung  uud  Ubersetzung  aller  Gesiinge,  welchc  vom 
Chore  vorzutragen  sind,  unter  Beifiigung  des  lateiu.  Textes,  damit 
schon  bei  Proben  das  Lesen,  Sprechen,  Recitieren,  Deklamicren  und 
Verstehen  der  liturgischen  Texte  gut  geiibt  werden  nibge. 
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4.  Im  Rituale  Romanum  (vor  dem  17.  Jahrhundert 
Saccrdotale  Romanum  genannt)  stehen  die  dem  Priester  bei 
Spendong  der  heiligen  Sakramente,  bei  Begrabnissen,  Seg- 
nungen  u.  s.  w.  vorgeschriebenen  Gebete  und  Gesange. 

Paul  V.  gab  es  im  Jahre  1614  heraus,  Benedikt  XIV.  vermehrte 
es  im  Jahre  1752.  In  Deutschland  hat  beinahe  jede  Dibcese  ihr 
eigenes  Kituale,  meistens  jedoch  liegt  ihneu  das  romische  Bituale 
zu  Grunde;  wenigstens  sollte  es  dem  rbmisehen  konform  sein. J)  Dio 
neueste  omzielle  und  typische  Ausgabe  mit  eigener  Einteilung  in 
Titel,  Kapitel  und  Abteilungsnummern  erschien  mit  Approbation 
der  S.  R.  C.  1*1. 

Ein  Auszug  voni  Rit.  Eom.  ist  das  Processionale  Romanum, 
dessen  neue  von  der  8.  B.  C.  approbierte  Ausgabe  die  Gesange  bei 
den  kirchlichen  Prozessioneu,  sowie  die  approbierten  Litaneien, .  die 
Gebete  und  GesangQ,  beim  feierlichen  Empfauge  des  Diocesan- 
bischofes  u.  s.  w.  enthalt. 

Ein  weiterer  Auszug  ist  das  Officium  Defunctorum  oder  Ex- 
sequiale  Romanum  (auch  Ordo  exsequiaruni).  Dasselbe  ist  in 
verschiedenen  Ausgaben  erschienen,  welche  teils  mit  den  Gesangen 
beim  Begrabnisse  von  Erwachsenen  und  Kindern  aus  dem  Ritwk, 
sowie  Vesper,  Matutin  und  Laudes  aus  dem  Antiphonar.  Rom.  ver 
sehen  sind,  teils  nur  das  eigentliche  Officium  Defu.nct.  enthaiten. 

5.  Das  Cseremoniale  Episcoporum,  auf  Befehl  der 
Papste  Clemens  VIII.,  Innocenz  X.  und  Benedikt  XIII.  heraus- 
gegeben,  unter  Benedikt  XIV.  und  Leo  Xffl.  (1886)  neu 
revidiert  und  als  editio  typica  bezeichnet,  ist  eines  der  wich- 
tigsten  liturgischen  Gesetzbiicher  und  dient  den  rubrizistischen 
Teilen  des  roraischen  Missale,  Pontificale  und  Breviers  gleich- 
sam  zur  Erganzung.  Die  Vorschriften  desselben  beanspruchen 
ganz  und  voll  die  allgemein  verbindende  Kraft  wie  die  Ru- 
briken  der  oben  erwiihnten  liturgischen  Biicher. 

Obgleich  das  Buch  dem  Titel  nach  nur  die  Zeremonienordnung 

bei  bischbflichen  Funktionen  zu  behandeln  scheint,  so  verpflichten 

.   dessen  Vorschriften  dennoch  fiir  alle  katholischen  Kirchen, 

Kloster  und  Orden  ebenso  wie  fiir  Kathedral-  und  Kollegiatkirehen. 


')  Die  neueste  Entseheidung  der  Ritenkongregation  betreffs  des  rbin. 
Rituale  lautet:  Dub.  X.  Rituale  Romanum  licetne  ubique  adhibere 
et  in  quibuscumque  functionibus,  etiamsi  proprium  Rituale  dioeeesa- 
uum  in  nonnullis  tantum  a  Romano  discrepans,  habeatur?  Et  8.  R.  C. 
rescribendum  censuit:  „Ad  X.  Afnrinative."  Die  30.  Augusti  1892 
in  Striyonien  ad  13. 
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Fur  unsere  Zwecke  ist  dasBuch  um  so  wichtiger.  da  es  an  vielen 
Stellen  Vorschriften  fiir  den  liturg.  Gesang  gibt  und  im  27.  und 
28.  Kapitel  des  ersten  Bu.ches  ausschliesslich  von  Gesang,  Musik 
und  Orgelspiel  handelt.1) 

Unter  dem  Titel  Cantorinus  Romanus  ist  die  Zusammen- 
stellung  der  samtlichen  alsallgeraein  verpflichtend  anzusehen- 
den  gregorianischen  Intonationen  und  Melodien  aus  den  typischen 
Ausgaben  des  Missale,  Pontificale,  Bituale  Rom.  und  Cceremoniale 
Bpisc.  veroffentlicht  worden.  Dieses  Buch  bildet  gleichsam  den 
Kanon  des  liturgischen  Gesanges  und  dient  zur  Einubung  und 
allgemeinen  Verbreitung  desselben  im  Sinne  des  heil.  Stuhles  und 
der  S.  R.  C 

6.  Das  Antiphonarium  Romanum  umfasst  die  Anti- 
phonen  zu  Matutin,  Laudes  und  Vesper,  die  Invitatorien  und 
Responsorien  zur  Matutin,  die  Psalmtone  etc.2) 

Der  II.  Band  der  offiziellen  Ausgabe  des  Antiph.  Romanwmm 
Folio,  welcher  als  der  am  meisten  benotigte  zuerst  (1879)  herge- 
stellt  wurde,  enthalt  (in  Rot-  und  Schwarzdruck)  die  Antiphonen, 
Psalmen,  Hytunen  und  Versikel  der  sogen.  Horce  diurnm  und  ist 
eine  Vereiniguog  der  in  den  alten  Ausgaben  hochst  unbequem  ge- 
trennten  Folianten:  „Psalterium*)  und  Antiphonarium  Romanum". 
Ein  im  Jahre  1893  hergestellter  Anhang  bringt  die  festa  nova  und 
novissima,  sowie  die  zahlreichen  festa  pro  aliqu.  locis.  Der  erste 
Teil  des  I.  Bandes  enthalt  die  Invitatorien,  Hymnen,  Antiphonen, 
Psalmen,  Versikel  und  Responsorien  samtlicher  Matutiuen  des  Pro- 
prium  de  Tempore;  der  zweite  Teil  des  I.  Bandes  das  Proprium 
und  Commune  Sanctornm. 

Als  Auszug  des  Antiph.  Bom.  sind  in  mehreren  prakti- 
schen  Handausgaben  publiziert:   a)  Vesperale  Bomanum, 

')  Siehe  Kirchenrausik.  Jahrbuch  1887,  S.  88  flgde.  und  Joachim  Solans 
de  vi  obligandi  libri  Cseremoniale  Episcoporura. 

*)  Den  offiziellen  Ausgaben  ist  durch  Beschluss  der  piipstlichen  Kora- 
mission  das  Antiph.  Rom.  von  Petr.  Liechtenstein,  Venet.  1585, 
und  fiir  die  Responsorien  nach  den  Lectionen  der  Matutin  das  Antiph. 
Rom.,  Antwerpise  ap.  Joachim  Trognaesium,  1611,  sowie  das 
Directorium  chori  und  Officium  hebdom.  sancta'  Guidettis  zu  Grunde 
gelegt. 

*)  Im  Psaltcnnm  Romanum  chorale  standen  die  Psalmen  zum  Officium 
de  Temporc  wahrend  der  Woche,  sowie  die  Hymnen  des  ganzen  Kir- 
chenjahres  nebst  dem  Officium  Defunctorum.  Aus  dem  Psalterium 
wurden  die  Hymnen  abgesondert  und  in  eigenen,  oft  prachtvollen 
Folianten  herausgegeben.  Als  drittes  Buch  war  das  Responsoriale 
ublich. 
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b)  Epitome  ex  Vesperali  Romano,  ahnlich  dem  Epitome  dcs 
Graduale  Romanum,  c)  Officium  Nativitatis,  d)  Officium 
hebdom.  sanctw,  c)  Officium  Defunctorum  (s.  ohen  unter  4). 
Aus  dein  Oharwochen-Officium  sind  im  Klein-Folio  die  vier 
Passionen  nebst  den  neun  Lainentationen  nnd  dem  Exsultet 
des  Charsamstags  nach  dem  Muster  des  von  Joh.  Guidetti 
1586  zu  Rom  publizierten  „Cantus  EccWtnsticus  Passionis 
D.  N.  J.  C.  secundum  Matthasum,  Marcum,  Lucam  ct  Joan- 
nem"  in  drei  Fascikeln  gedruckt  wordeu.1) 

Eine  Folioausgabe  in  Schwarzdruck,  mit  dem  Titel  An~ 
tiphonarium  Rom.  compendiose  redactnm,  enthiilt  ausser  den 
Matutinen  von  Weihnachten,  der  drei  Charwochentage,  des 
Oster-,  Pfingst-  und  Fronleiclmamsfestes  und  des  Offic.  Def. 
samtliche  Vespern  des  ganzen  Kirchenjahres,  sowie  die  Laudes 
und  Horen  alier  Feste,  welche  als  duplida  majora  oder  II. 
e.t  I.  class.  gefeiert  werden,  sowie  aucli  die  Officia  votiva 
und  die  festa  pro  aliquibus  locis. 

Als  Vereinigung  der  vorziiglichsten  Gebete  uud  Gesiiuge  des 
Breviers  uud  Antiphonariunis  ist  nach  den  typischen  Ausgahen 
redigiert  worden:  Compendium  Antiphonarii  et  Breviarii  llomani, 
ein  Buch.  in  welchem  nach  Ordnung  des  Breviers  die  Laudes, 
Vespern  und  kleinen  Horen  nebst  Kapitel,  Versikel  und  Orationen 
s&mtlicher  Feste  und  aller  Tage  des  Kirchenjahres,  welche  auf  einen 
Sonntag  fallen  kbnnen,  sowie  die  Matutinen  der  drei  letzten  Char- 
wochentage  (triduum  sacrum),  des  Oster-,  Pnngst-  uud  Fronleich- 
namsfestes  Aufnahme  gefnuden  habeu. 

Ahnlich  dem  Rbmiscken  Gradualbuch  ist  auch  ein  Rihni- 
sches  Vesperbuch  hergestellt,  das  dem  Inhalte  nach  sich 
an  den  Epitome  ex  Vesp.  Rotn.  anschliesst,  jedoch  die  Anti- 
phonen,  Hyranen  u.  s.  w.  auf  fiinf  Linien  mit  Violinschliissel 
und  in  der  auszufiihrenden  Tonhohe  wiedergibt,  sowie  eine 
deutsche  Interlinearubersetzung  der  Antiphonen  und  Rubrikefl 
bietet. 

*)  Fiir  Chorregenten,  Silnger  und  gebildete  Laien  ist  unter  dem  Titel : 
„Die  Fcier  der  hl.  Char-  und  Osterwoche"  eine  Ausgabe  mit  deut- 
scher  Uber.sct/uug  und  den  Ge.-iiugeu  im  ViolinHchliissel  mit  rao- 
dernen  Noten  erschienen. 
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7.  Das  Directorium  chori  kann  als  Normalbuch  fitr  die 
Intonationen  des  Priesters,  Hebdornadars  und  Kantors  gelten; 
es  bildet  den  Grundplan  fiir  das  ganze  Antiphonarium 
Rom.y  in  welchem  alle  Gesange  rnit  Ausnahme  der  Jiespon- 
sorien  nacli  den  Lektionen,  wenigstens  in  iliren  Anfangen 
und  Tonarien,  verzeichnet  sind. 

In  Naherem  enthalt  dieses  Choralhaudbnch  die  Angaben  saint- 
licher  Antiphonen  mit  den  tretfenden  Psalmtonen  fiir  das  ganze 
Kirchenjahr,  die  Gresangsweisen  des  Veriite  rxsitltemus,  der  Psalmen, 
Versikol,  Lektionen,  Resp.  brevia,  Te  Denm,  Orationen,  Litaneien, 
Gloria,  Ite  Missa  est,  etc.  Die  offiziellc  Ansgabe  des  Directorium 
chori  (1888)  ist  durch  Abdruck  aller  Psalmentexte,  Beigabe  der 
ganzen  Melodie  fiir  die  Hvmnen  und  Einreihung  aller  nenen  Feste 
ein  fiir  jeden  Kleriker  wichtiges  und  belehrendes  Buch  geworden. 

§.  19.    Kirehenjahr  und  Kirchenkalender. 

I.  J)as  Kirchenjahr  besteht  aus  drei  grossen  Teilen, 
und  alle  Zeiten,  Feste  und  Tage  desselben  sind  nur  eine 
nahere  oder  entferntere  Vor-  und  Nachfeier  dcr  drei  Central- 
feste  von  Weihnachten,  Ostern  und  Pfingsten. 

Die  nahere  Vorfeier  sind  die  Vigilien,  die  sich  aber 
nur  bei  den  altesten  Festen  finden,  nicht  auch  bei  spater 
eingefiihrten ,  wie  Fronleichnamsfest,  Fest  des  heiligen  Jo- 
seph  u.  s.  w.1) 

Die  nahere  Nachfeier  ist  die  Oktave,  welche  mit 
dem  achten  Tage  nach  dem  Hauptfeste  abscbliesst. 

Die  entfernte  Vor-  und  Nachfeier  der  drei  Hauptfeste 
besteht  in  den  Sonntagen  (Dominica)  mit  den  dazwischen 
liegenden  „Werktagen"  (Feria).  Was  die  Oktavtage  fiir 
ein  Fest,  sind  die  Ferien  fiir  den  Sonntag;  wird  letzterer 
hoher  gefeiert,  so  auch  die  Ferie;  man  unterscheidet  daher 
ferias  majores  (grossere)  und  minores  (kleinere).  Zu  den 
ersteren  gehoren  alle  Ferien  der  Advent-  und  Fastenzeit, 
Mittwoch,  Freitag  und  Samstag  der  vier  Quatemberwochen 
und  die  zweite  Ferie  der  Bittwoche. 


')  Als  Ausnahmc  ist  die  Vigilia  Immaadatas  Conceptionis  B.  M.  V.  zu 
bemerk-Ti,  welc.he  iibrigens  nur  in  der  Messe  gcfeiert  wird. 
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Zwischen  die  drei  Hauptfeste  werden  nun  im  Laufe  des 
Kirchenjahres  noch  andere  Feste  des  Herrn,  U.  L.  Frau,  so- 
wie  der  Heiligen  und  Engel  eingeschaltet. 

Das  Kirchenjahr  nimmt  seineu  Anfang  mit  dem  1.  Ad- 
ventsonntag.  In  die  Woche  des  3.  Adventsonntags  fallen  die 
sogeuannten  Quatembertage,  nach  dem  4.  Adventsonntage 
folgt  der  Vorabend  (Vigilia)  von  Weihnachten  mit  einer  Reihe 
von  Festen,  die  mit  Oktaven  geziert  sind.  Oktav  von  Weih- 
nachten  ist  der  1.  Januar  (Fest  der  Beschneidung  des  Herrn 
Circumcisio).  Am  6.  Jan.  wird  die  Erscheinung  des  Herrn 
(Epiphania  Domini)  gefeiert,  und  dann  folgt  der  Abschluss 
des  ersten  Festkreises  durch  die  Sonntage  nach  Epiphanie 
(Dom.  post  Epiph.).  deren  Anzahl,  je  nachdem  Ostern  fallt, 
bald  grosser,  bald  kleiner  ist,  sechs  aber  nie  uberschreitet. 

Die  entferntere  Vorfeier  des  Osterkreises  beginnt  mit 
dem  Sonntage  Septuagesima  (70  Tage  vor  Ostern),  umfasst 
Sexagesima  und  Quinquagesima  und  reicht  bis  zum  Ascher- 
mittwoch  (Feria  IV.  Cinerum),  mit  welchem  die  Kirche  in 
die  eigentliche  40-tagige  Fastenzeit  (Quadragesima)  eintritt. 
Vor  dem  2.  Fastensonntage  fallt  die  Quatemberwoche.  Nach 
vier  Sonntagen,  zwischen  welchen  auch  die  Ferien  feierlicher 
begangen  werden,  folgt  die  Passionszeit,  mit  der  Dominica 
Passionis  beginnend,  und  nach  acht  Tagen  der  Palmsonntag 
(Dominica  Palmarum)  mit  der  Charwoche  (Hebdomas  major), 
in  der  besonders  Donnerstag  (Feria  V.  in  Coena  Dfii),  Frei- 
tag  (Feria  VI.  in  Parasceve)  und  Samstag  (Sabbatum  san- 
ctum)  ausgezeichnet  sind.  Ostern  (Pascha)  hat  als  Nach- 
feier  eine  Oktav,  die  mit  dem  weissen  Sonntag  (Dom.  in 
Albis)  schliesst.  Die  fiinf  Sonntage  nach  Ostern  bilden  den 
Abschluss  dieser  Festreihe,  obgleich  die  Osterzeit  (tempus 
paschale)  mit  den  diesbeziiglichen  Vorschriften  erst  mit  dem 
Dreifaltigkeitssonntage  endigt. 

Die  drei  ersten  Tage  nach  dem  fiinften  Ostersonntage 
heissen  Bittage  (Ferice  Rogationum);  auf  sie  folgt  das  Fest 
von  Christi  Himmelfahrt  (Ascensio)  mit  Oktav,  in  welche 
auch  ein  Sonntag  fallt.    Diese  zwolf  Tage  bilden  mit  der 
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Vigilie  von  Pfingsten  die  entfernte  Vorfeier  des  Pfingst- 
festes  (Dom.  Pentecostes),  das  auf  den  50.  Tag  nach  Ostern 
trifft  und  in  seiner  Oktave  auch  die  drei  Quatembertage  ent- 
halt.  Mit  der  None  des  Samstags  vor  dem  Dreifaltigkeits- 
sonntag  (Festum  Ss.  Trinitatis)  endigt  die  osterliche  ZeiL 

Am  Donnerstag  nach  der  Oktav  von  Pfingsten  fallt  das 
Fronleichnainsfest  (Festum  Ss.  Corporis  Christi)  mit  eigener 
Oktave,  dann  folgen  die  Sonntage  nach  Pfingsten  bis  zum  23. ; 
im  September  trifft  nach  dem  Feste  von  Kreuzerhohung  die 
vierte  Quatemberwoche,  Sind  mehr  als  vierundzwanzig  Sonn- 
tage,  so  werden  nach  dem  dreiundzwanzigsten  jene  einge- 
schaltet,  welche  nach  Epiphanie  nioht  raehr  gefeiert  werden 
konnten.  Wenn  z.  B.  achtundzwanzig  Sonntage  treffen,  so 
beginnt  die  Einschaltung  beim  dritten  Sonntage  nach  Epi- 
phanie,  wenn  siebenundzwanzig  beim  vierten  u.  s.  w.  Der 
letzte  Sonntag  nach  Pfingsten  beschliesst  das  Kirchenjahr;  er 
ist  als  XXIV.  et  ultima  im  JBrevier  und  Messbuch  bezeichnet, 
auch  wenn  in  Wirklichkeit  achtundzwanzig  oder  siebenund- 
zwanzig  Sonntage  nach  Pfingsten  getroffen  haben. 

Die  Feste  haben  nicht  alle  gleiche  Eangordnung  und 
werden  nicht  mit  gleicher  Feierlichkeit  begangen.  Man 
unterscheidet:  festum  simplex  (einfach),  semiduplex  (halbfeier- 
lich)  und  duplex  (feierlich),  und  bei  den  letzteren  wieder 
duplex  I.  classis,1)  duplex  II.  classis,  duplex  majus  und  duplex 
minus  (per  annum).  Letztere  werden  kurzweg  mit  dupl. 
(duplex)  bezeichnet,  wahrend  die  iibrigen  genauer  ausge- 
schieden  sind. 

Als  der  kirchlichen  Feste  so  viele  wurden,  dass  sie  vom 
Volke  nicht  mehr  mit  Enthaltung  von  knechtlichen  Arbeiten 
und  durch  Beiwohnung  bei  dem  Gottesdienste  gefeiert  werden 

l)  Nach  den  neueeten  Rubriken  gehoren  in  diese  Klasse:  das  Weih- 
nachtsfest,  Epiphanie,  drei  Tage  vor  und  zwei  Tage  nach  dem 
Osterfeste,  sowie  dieses  selbst,  Christi  Himnielfahrt,  Pfingsten  mit 
den  zwei  folgenden  Tagen,  Frdnleichnam ,  Herz-Jesu-Fest,  Maria 
Verkiindigung,  —  Himmelfahrt  und  unbefleckte  Empfangnis,  Geburt 
des  hl.  Joh.  Baptist,  Fest  des  hl.  Joseph,  Fest  der  hl.  Apostel  Petrus 
und  Paulus,  AUerheiligenfest,  Jahrtag  der  Kirchweihe,  Patrons-  oder 
Titelfest  der  Kirche. 
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konnten,   wiihlte  man  die  Bezeichnung  in  foro  (offentliche 
Feier)  uud  in  choro  (liturgische  Feier  in  der  Kirche). 

Einzelue  Diocesen  haben  Feste,  welche  nicht  in  den 
roroisehen  liturgischen  Biichern  stelien.  Dieselben  sind  fiir 
die  verschiedenen  Bistiimer  ira  Diocesauproprium  (Froprium 
Dioecesis)  aufzusuehen. 

II.  Jede  Diocese  hat  iliren  eigenen  Kirchenkalender 
(Directorium  oder  Ordo  recitandi  Officium  divinum  Missam- 
quc  celehrandi.  Ordnung  fiirs  Breviergebet  und  die  Fcier  der 
Messe),  welcher  jahrlich  atn  Eude  des  biirgerlichen  Jahres 
an  alle  Kirchen  versendet  wird.  Wenn  der  Chorgesang, 
wie  er  sollte,  mit  der  Liturgie  in  innigcr  Verbindung  stehen 
will,  so  ist  dcui  Chorregeuten  einer  jeden  Kirche  nicht  bloss 
der  Besitz  eines  solchen  Kalenders  unumganglich  notweudig, 
sondern  auch  die  Kenntnis  dessen,  was  derselbe  vorschreibt, 
und  wie  diese  Vorschriften  auszufiihren  siud.1) 

Der  Kirchenkalender  beginnt  wegen  der  Beweglich- 
keit  des  I.  Adventsonntages,  mit  welchera  bekanntlich  das 
katholische  Kirchenjahr  seinen  Anfang  nimrat,  nicht  mit 
diesem,  sondern  mit  dem  1.  Januar. 

Die  Ordnung  der  Feste  richtet  sich  nach  deui  Tage,  auf 
welchen  Ostern  fallt.  Mit  dera  Osterfeste  wechseln  alljahrlich, 
der  Sonntag  Septuagesima  und  die  darauffolgenden  Sonntage, 
das  Fest  der  Himmelfahrt  Christi,  Pfingsten,  Fronleichnam 
und  der  I.  Adventsonntag.  Diese  Feste  heissen  bewegliche 
(Festa  mohilia),  Mensis  heisst  Monat,  dies  ■  =  Tag,  Feria  II. 
ist  Montag,  Feria  III.  Dienstag,  Feria  IV.  Mittwoch,  Feria  V. 
Donnerstag,  Feria  VI.  Freitag,  Sahhatum  ist  Samstag. 


')  Da  von  der  theoretisehen  Keuntnis  dcs  Direktoriums  bis  zur  Ge- 
wandthcit  im  Gebraueh  flessclben  bci  Messe  oder  Vesper  die  Ubung 
allcin  die  Briicke  bildet,  da  ferner  nahere  Erliiuterungen  bei  den 
einzelnen  folgcnden  Paragraphcn  gcgeben  werden  miissen.  uni  den 
rcichcn  Stoff  zu  verteilcn,  so  werdeu  hier  nur  die  allgemeinen  Rc- 
gidn  aufgefiihrt.  FBr  das  ein/clne  ist  am  Schlusse  dieses  Lehr- 
buches  ein  alphabetisches  Register  der  gcwohnlichen  Ausdrucke 
des  Direktoriums  init  deutscher  tlbersetzung  beigefiigt,  dessen  Gc- 
brauch  jcdoch  erst  naeh  Kenntnis  dcr  folgenden  Parajjraphen  von 
.Vutzen  sein  wird. 
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Am  Rando  riudet,  sich  die  Farbe  der  hoil.  Gewander  (Paramenta 
sar.ro)  angegeben,  welche  der  Priester  an  deu  verschiedenen  Tagen 
zu  trag<>n  hat,  uud  zwar  mit  grossen  oder  klemen  Anfangsbuch- 
staben:  A  ----  albus  (weiss),  r.  =  rvfar  (rot),  v.  =  viridia  (griin), 
vl.  =  iriolaccus  (blau),  n.  =  niger  (sehwarz).  Bei  der  Vesper  (dem 
Naehmittagsgottesdienst)  trifft  oft  eine  andere  Farbe,  als  bei  der 
Messe  am  Vormittag  gebrancht  wurde;  dieselbe  ist  meistens  eigens 
verzeichoet. 

Nach  Angabe  des  Wochentajres  folj>t  das  Fest,  welehes 
gefeiert  wird,  dann  der  Rang  dessclben  (ob  dupl.,  semid.  etc), 
manchmal  auch  die  Bezeichnung  Officium  Proprium  (Off. 
propr.),  weun  das  Fest  besondere  Formulare  hat,  die  nur 
ihm  zukommen,  oder  wenn  ein  Fest  nur  in  einer  Diocese 
(z.  B.  Regensburg)  gefeiert  wird,  so  ist  bemerkt:  ex  P.  K„ 
d.  h.  ex  Proprio  Ratisbonensi. 

Al.  =  alias  („sonst"  oder  „anderswo")  bedeutet,  dass  das  be- 
tretfende  Fest  nicht  au  dem  Tage  gefeiert  wird,  den  der  romisehe 
Kalender  augibt,  sondern  veriegt  (transferiert)  wurde;  steht  d.  /.  = 
dies  fixus,  so  geschah  die  Translation  regelmassig  auf  einen  „be- 
stimmten  Tag".  Der  Buchstabe  f  bedeutet  fttit  nnd  ist  meist  mit 
dem  Beisatze  eines  Monatstages  verseheu,  z.  B.  f.  23.  Aug.,  d.  h. 
der  urspriinglichc  Tag  dieses  Festes  war  der  23.  Augnst.  Wenn 
ein  Fest  ganz  ausfallt,  so  wird  omitt.  —  omittitur  beigefugt  oder  de 
&  N.  hoc  anno  nihil:  das  Fest  des  hl.  N.  fallt  in  diesem  Jahre  weg. 
Simplif.  =  aimplificatnr  zeigt  an,  dass  der  Rang  eines  fest.  dup.. 
oder  semidupl.  auf  simplex  herabgcsotzt  wurde,  und  dass  in  diesem 
Falle  das  Fest  des  betreffeuden  Heiligen  nur  kommemoriert  (er- 
wahnt)  wird. 

Die  Abkiirzung  II  r.  =  Breviaria  recentiora  besagt,  dass  nur 
die  neueren  Brevierausgaben  das  Fest  enthalten,  dass  also  beim 
Gebrauoh  alterer  ein  Supplement,  oder  das  Diocesanproprium  ge- 
uonnuen  werden  mnss.  Br.  r.,  auch  inter  f.  pro  a.  I.  —  Bre/oiaria 
recentiora,  inter  fcsta  pro  aliquibns  locis  weist  auf  den  Anhang  des 
Messbnches  (Graduale)  oder  des  Breviers  <  Vesperale,  Directorimn) 
hin,  der  die  Mehrzahl  der  an  einzelnen  Orten  iiblichen  Feste 
enthalt. 

Gl.  --  Gloria  bedentet,  dass  Gloria  gesungen  wird.  Cr.  --=■ 
Credo,  Gl.  sine  Cr.  -—  Glona,  aber  nicht  Cr.,  Cr.  sine  GL  —  Credo, 
aber  nicht  Gloria. 

Noch  sei  bemerkt.  dass  jede  Pfarrkirche  kleinere  Abiindcrungen 
des  Diocesan-Directorium  machen  muss.  welche  durch  die  Feier 
des  Kirchweihfestes  (Dedicatio  Ecclesia>)  und  Kirchenpatrons  (Pa- 
trocinium)  veranlasst  werden. 
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§.  20.    Einrichtung  des  romischen  Missale 
(Graduale)  und  des  Breviers. 

J.  Das  Missale  Romanum  besteht  aus  sechs  grdsseren 
Abteilungen,  ebenso  das  Graduale  Fomanum,  namlich: 

1)  Proprium  de  Tempore,  d.  h.  Messen  fiir  die  Feste, 
Sonn-  und  *  Wochentage  der  Kirchenzeit  (tempus)  vom  ersten 
Adventsonntag  bis  zuni  letzten  Sonntag  nach  Pfingsten.  Zwi- 
schen  Char.samstag  und  Ostern  ist. 

2)  uer  Ordo  Missae  mit  Canon  eingeschaltet.1) 

3)  Das  Proprium  Missarum  de  Sanctis  enthalt  die 
wechseluden  Messformulare  der  Feste  Mariens,  der  Heiligen 
Engel  etc.  vom  29.  Novomber  (Vigilie  des  heil.  Apostels  An> 
dreas)  bis  26.  November  (Abt  Silvester).  Da  die  meisten 
Feste  der  Heiligen  bis  auf  wenige  Gebete  bestimmte  Forrnu- 
larien  gemeinsam  haben,  so  ist 

4)  ein  Teil  des  Messbuches  mit  Commune  Sanctorum 
betitelt.    Dasselbe  zerfallt  in  folgende  Unterabteilungen : 

1)  In  Vigiliaunius  Apostoli  (Vigilie  eines  Apostelfestes) ;  2)  Com- 
mune  unius  Martyris  Pontificis  (Feier  eines  Martyrers,  der  Bischof 
war)  niit  zwei  verschicdenen  Formularen ;  3)  Commune  unius  Mart. 
non  Pont.  (Martyrer,  aber  nicht  Bischof)  rait  zwei  Forniularen; 
4)  Commune  Mart.  tempore  PascJiali.  De  uno  Martyre  (Fest  eiiu'S 
Martyrers  wahrend  der  Osterzeit) ;  5)  De  pluribus  Martyribus  temp; 
Pasch.  (Fest  mehrerer  Martyrer  wahrend  der  Osterzeit);  6)  Comm. 
plurimorum  Martyrum  extra  temp.  Pasch.  (Feier  uu-hrerer  Martyrer 
ausser  der  Ostcrzcit  mit  drei  Formularen;  7)  Commune Confessorts 
Pontificis  (Bekenner  und  Bischof)  mit  zwei  Messen;  8)  Communc 
Doctorum  (Kirchenlehrer) ;  9)  Commune  Conf.  non  Pont.  (Bekennor. 
der  nicht  Bischof  war)  mit  zwei  Messen;  10)  Missa  pro  Abbaiibus 
(heil.  Abte);  11)  Commune  Virginum.  Pro  Virgine  et  Mart.  (Jnng- 
frau  und  Martyrin)  mit  drei  Messen;  12)  Pro  Virgine  tantum  (die 
bloss  Jungfrau,  nicht  Martyrin  war)  zwei  Formulare;  13)  Commum 
non  Virginum.  Pro  una  Martyre  non  Virgine  (bloss  Martyrin,  nicht 
Jungfrau);  14)  Pro  nec  Virg.  nec  Mart.  (weder  Jungfrau  noch  Mar- 
tyrin,  also  z.  B.  eine  heilige  WitweV,  15)  In  amiversario  Dali- 
cationis  Ecclesice.  (Kirchweihfest). 

*)  Ordo  MisscB  bedeutet  die  nicht  wechsohiden  Ciebete  bei  jeder  Mesae. 
Im  Orad.  Rom.  sind  die  festsfebenden  Gesange  des  Kyrie,  Gtorift, 
Sanctus,  Bmedictus  und  Agnus  Dei,  sowie  des  Credo  am  Ende  unter 
der  Uberschrift  Ordinarium  Missa?  (gewbhqliehe  MessgesaDge)  auf- 
gefiihrt. 
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5)  In  der  Abteilung  der  Votivmessen1;  (Missae  votiv») 
sind  zuerst  Formularc  fiir  jeden  Tag  der  Woche  angegeben; 
fiir  Montag  von  der  heil.  Dreifaltigkeit,  wenn  nicht  fiir  Ver- 
storbene  celebriert  wird,2)  fiir  Dienstag  von  den  heil.  Engeln, 
fiir  Mittwoch  von  den  Apostelfiirsten  Petrus  uud  Paulus,  fiir 
Donnerstag  vom  heil.  Geiste  oder  vom  heil.  Altars-Sakrament, 
fiir  Freitag  vom  heil.  Kreuz  oder  vom  Leiden  des  Herrn, 
fiir  Samstag  von  der  Mutter  Gottes,  letztere  mit  fiinf  For- 
mularen,  je  nach  der  Kirchenzeit.3)  Auf  diese  folgen  drei- 
zehn  Votivmessen  fiir  verschiedene  Anliegen,  z.  B.  Papstwahl, 
um  Frieden,  fiir  Kraake,  fiir  Brautleute  etc,  die  Orationes 
diversce,  Missce  pro  Defunctis,  der  Ordo  ad  faciendam  aquam 
benedictam  und  Benedictiones  diversas. 

Daran  schliessen  sich  die  durch  Dekret  vom  5.  Juli  1883 
fiir  die  ganze  Kirche  konzedierten  Votivmessen  fiir  jeden 
Tag  der  Woche,  und  zwar  fiir  Montag  von  den  hl.  Engeln, 
fiir  Dienstag  von  den  heil.  Aposteln,  fiir  Mittwoch  vom  heil. 
Joseph,  fiir  Donnerstag  vom  heil.  Sakramente,  fiir  Freitag 
vom  hl.  Leiden  des  Herrn,  fiir  Samstag  von  der  unbefleckten 
Empfangnis.  Diese  Votivmessen  haben  den  Charakter  der 
Feste  semiduplicia,  werden  also  nicht  im  Ferialtone  gesungen. 
Oloria  und  Ite  Missa  est  sind  bei  denselben  wie  in  semid. 
zu  singen,  mit  Ausnahme  der  Votivmessen  fiir  Donnerstag 
und  Samstag,  bei  denen  Oloria  und  Ite  Missa  est  de  Beata 
treften. 

Da  die  Regeln,  wann  und  welche  Votivmessen  gehalten 
werden  konnen,  hier  unmoglich  Platz  tinden,  so  ist  aufs  drin- 
gendste  zu  wiinschen,  dass  der  celebrierende  Priester 
den  Chorregenten  oder  die  Sanger  bei  jedem  ein- 
zelnen  Falle  sowohl   auf  das  Messformular  als   auf 


J)  „Votiv  heissen  jene  Messen,  welchc  in  einem  besonderen  Anliegen, 

sei  es   als  Bitte  oder  Dank   oder  Lob,  dargebrackt  werdea."     Am» 

berger,  Pastoralthcologie,  2.  Bd.,  S.  241. 
-)  Die  Mifisa  pro  Dcfunctis  steht  im  Messbuch  am  bhide  aller  Votiv- 

messen,  im  Graduale  am  Ende  des  Ordinarium  Missce. 
s)  Vom   Advent   bis    Weihnachtcn,    vou   Weihnachten    bis   Lichtraens 

(Purificat.io) ,  von  Lichtmess  bis  Ostern,  von  Ostern  bis  Pfingstea, 

von  Pfingsten  bis  Advent. 
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den  Rang  der  Feier  (ob  feierlich  oder  gewohnlich) 
aufmerksam  mache. 

6)  In  der  Abteilung  Festa  pro  aliquibus  locis  sind 
eine  grosse  Zahl  von  Festen  aufgefuhrt,  welche  nicht  all- 
gemein,  sondern  nur  an  einigen  Orten  gefeiert  werden;  sie 
beginnen  mit  dem  4.  Dez.  und  reichen  bis  29.  November. 

Als  Anhang  wird  den  Missalen  das  Diocesanproprium 
beigebunden;  aucli  Lander,  Orden,  Provinzen  u.  s.  w.  konnen 
ihr  Proprium  liaben. 

II.  Das  Brevier,  ebenso  das  Dirertorium  chori,  das  An- 
tiphonarium  Fomanum  oder  der  Auszug  fiir  die  Vespern 
(Vesperale  Rom.)  stimmt  in  der  Einrichtung  mit  dem  Missale 
iiberein.  Vor  dem  Proprium  de  Tempore  jedoch  (gleichsam 
statt  des  Ordo  und  Canon  im  Messbuch)  steht  das  Psalterium 
Romanum  dispositum  per  hebdomadam  (die  Psalmen  Davids 
auf  die  Wochentage  verteilt).1)  An  Stelle  der  5.  Abteilung 
des  Missale  sind  iin  Brevier  das  Officium  B.  M.  V  (das  ma- 
rianische  Officium),  das  Officivm  Defunrtorum  (Vesper,  Matu- 
tin  und  Laudes  fiir  die  Verstorbenon) ,  die  Allerheiligen- 
litanei  etc.  aufgefuhrt.2) 

Jeder  Tag  hat  das  Matutinum  (Mette),  die  Laudes,  die 
Horen  (Stundengebete);  Prim,  Terz,  Sext,  Non,  Vesper  und 
Completorium.  Von  den  einzelnen  Teilen  dieser  taglichen 
Gebetsstunden  wird  in  den  Paragraphen  28  —  33  geredet 
werden. 

Am  Schlusse  des  Directorium  chori,  Vesperale  und  Anti- 
phonarium  Romanum  sind  mit  eigener  Paginierung  (*)  die 
stehenden  Gesauge  und  Intonationen  der  Psalmen  (Toni  Psal- 
morum),  Versikel  etc.  unter  dem  Titel  Communia  (was  samt- 
lichen  Teilen  des  Breviers  u.  s.  w.  gemeinsam  ist)  zusammen- 
gestellt. 

')  Verfasser  dieses  Lehrbuches  hat  die  siinitlichen  Vesperpsalnien  mit 
den  betrefteuden  Psalmtonen  unter  dein  Titel  PsaUerium  Vespertinum 
ediert.  Dasselbe  kann  als  beste  Vorbereitung  und  tbung  im  Lesen 
der  latein.  Kirehensprache  dienen. 

*)  Das  Offwium  parvum  Seafre  Marice  Virginis  (die  kleinen  Tagzeiteu 
Unserer  Lieben  Frau)  ist  m  eigeuer  Ausgabe  mit  Ohoralgesaug  uud 
den  Rubviken  u.  Gebeten  fiir  die  v.eehseinden  l^estzeiten  ersehienen. 


Das  heilige  Messopfer. 
§.  21.    Introitus.    Kyrie.    Gloria. 

I.  Der  Introitus1)  ist  ein  Wechselgesang,  bestehend 
aus  einer  Antiphon,  einein  Psaluivers  und  dem  Qloria  Patri,2) 
nach  welchem  die  Antiphon  bis  zum  Psalmvers  wiederholt 
wird.3) 

Wahrend  der  bsterlichen  Zeit  wird  der  Antiphon  des  Introitus 
ein  doppeltes  Alleluja  beigesetzt,  wenn  es  sich  nicht  bereits  ange- 
geben  fiudet,  und  zwar  bei  Introitus  des  I.  Tones  in  gleichem  Tone, 
bei  denen  des  II.  ira  II.  etc.  Von  Septuagesima  bis  Ostern  wird 
jedes  Alleluja  weggeiassen. 

An  Ferien  und  einfachen  Festen  (simplexj  beginnt  oin  einziger 

Sanger  den  Introitus  bis  =|§-,  an  semiduplex  und  Sonntageu  (wenn 
wirklich  de  Dom.)  intonieren  zwei,  an  duplex  drei,  an  allen  hoheren 
Festen  aber  vier  Sanger,  wenn  sie  in  hiureichender  Zahl  vorhanden 
sind.  Der  Clior  fahrt  fort  und  singt  bis  zum  Psaimvers.  Die  erste 
Halfte  des  Psalmverses  uud  des  Gloria  Patri,  sowie  die  Repetitiou 
des  Introitus  werden  in  der  eben  angegebenen  Ordnung  und  Weise 
von  einem  bis  vier  Sangeru  intouiert,  vorausgesetzt  dass  die  niitige 
Zahl  fiir  diesen  Wechsel  vorhanden  ist. 

II.  Dem  Introitus  folgt  unmittelbar  das  nach  den  Fest- 
zeiten  verschiedene  Kyrie  (ter  oder  III  =  dreimal),  Christe 

*)  Iu  altester  Zeit  (s.  Duchesne,  1.  c.,  S.  155)  wurde  die  Antiphon  ad 
introiium  beiiu  Austritt  des  Celebranten  aus  der  Sakristei  begonuen 
und  der  ganze  mit  ihr  verbundene  Psahn  wahrond  der  stattfindenden 
Prozession  gesungen.  Gcgenwartig  ist  nur  mehr  ein  Psalmvers  mit 
Gloria  Patri  iibrig. 

Das  Ccerem.  Episc.  Lib.  II.  Cap.  VIII.  §.  30  bemerkt:  „Wenn  der 
Bischof  (bezw.  Priestcr)  an  der  untersten  Stufe  des  Altares  ange- 
langt  ist,  muss  das  Orgelspiel  aufhoren,  und  der  Chor  heginnt  den 
Iutroitus." 

!)  Wahrend  der  Passionszeit  und  Charwoche  bleibt  das  Gloria 

Patri  weg;  der  Introitus  wird  ahso  naeb  dem  Psalmvers  wiederholt. 

Die  Tone  fiir   das  Glorw   Pnfri  bei  den  Introiten  stehen  im  An- 

hange  des  Graduale  Romattum  und  Mnd  auch  mit  den  Allelujatonen 

fiir  die  Osterzeit  jedem  Choralbuche  als  „fliegendes  Blatt"  beigegeben. 

3)  Als  liturgische  Regel  gilt:  „Weun  infolge  von  Zwischen- 
spiejen  der  OTgel  Teile  des  liturgischen  Offiziums  odci 
der  Messe  nicht  gesungcn  werden,  so  sind  sie  /,u  reci- 
tierens  wenn  die  Orgel  schweigt,  niuss  alles  gesungeu 
(singeud  recitiert)  werden". 
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(dreiiual),  Kyrie  ftar).*)  Das  Ccerem.  Episc.  gestattet,  beim 
Kijric  die  Orgel  wechselweise  zu  spielen  in  der  Zeit,  in  wel- 
cher  die  allgenieiuen  Voiscliriften  (vgl.  §.  41)  den  Gebrauch 
der  Orjrel  nicht  verbieten. 

Anmerkung.  Im  Grad.  Rom.  resp.  Ordin.  Missce  sind  dfe  regel- 
iMssig  wiederke  hrenden  Gesange  des  Kyrie,  Gloria,  Creclo,  Sanctus, 
Benedictns  und  Agnus  Dei  nach  dem  Range  uud  Charakter  der 
kirchlichen  Zeiten  und  Feste  in  der  Ordnung  anfgefiihrt .,  in  welcher 
die  Ite.  Missa  est  und  Benedicamus  Domino  aufeinander  folgen. 

Den  Anfang  macht  die  Messe,  welche  taglich  vom  Char,sams- 
tag  bis  zum  Samstag  vor  dem  weissen  Sonntag  (incl.)  trifft. 

Hierauf  folgt  die  Choralmesse  fiir  die  hbchsten  Festtago 
(festa  sohmnia). 

Fiir  hohe  Festtage  (festa  duplicia)  dient  die  dritte  Messe,  nach 
Bediirfnis,  abwechselnd  mit  der  vicrten. 

Die  fiinfte  und  sechste  Messe  wird  ausschliesslich  hei  Mntter- 
gottesfesten  gebrauchi,  dieselben  mogen  irgendwelchen  Grad  der 
Feierlichkeifc  (solemnia,  duplicia,  semiduplicia)  haben. 

Wenn  an  den  Sonntagen  wiihrend  des  Jahres  (ausgenommen 
sind  die  Sonntage  der  Advent-  und  Fastenzeit)  die  Messc  vom  Tage 
selbstfcfe  Dominica)  genommen  wird,  dann  ist  die  siebcnte  Messe 
zu  singen.  Trifft  irgend  ein  auderes  Fest  eines  Heiligen  oder  ein 
Fest  hoheren  Ranges  als  semiduplex,  dann  richtet  sich  die  Messe 
nach  diesem  Feste. 

Bei  Heiligenfesten  niit  halbfeierlichem  Ritus  (semiduplex)  ge- 
braucht  man  die  achte  Messe. 

Au  halbfeierlichen  Tageu  (semidupt.)  inuerhalb  jener  Oktaven, 
die  uicht  durch  ein  Muttergottesfest  veranlasst  sind,  wie  z.  B.  die 
Oktaven  vom  heiligen  Dreikbnigsfest,  vou  Pfingsten  u.  a.,  trifft  die 
neunte  Messe,  wenn  niimlich  die  Messe  vom  Tage  innerhalb  der 
Oktav  (de  die  infra  Octavam)  vorgeschrieben  ist. 

Die  zehnte  Messe  siugt  man  an  den  einfachen  Heiligenfesten 
(ritu  simplici),  bei  der  Votlvmesse  de  Angelis  (ritu  fer.),  sowie  in 
den  Ferien  der  osterlichen  Zeit,  vom  weissen  Sonntag  angefangen. 

An  den  Werktagen  des  Kirehenjahres  (in  Feriis  per  annum). 
wird  mit  Ausnahme  der  Advent-  und  Fastenzeit  die  elfte  Messe 
gebraucht. 

Au  den  Sonntagen  der  Advent-  und  Fastenzeit  (die  Sonutage 
Septuagesima  bis  Quinquagesima  nicht  mit  eingeschlosseu)  trifft  die 
zwblfte  Messe. 

')  Dieser  neunmahge  Ruf  des  Kyrie  und  Ghriste  \pt  noch  der  Uberrest 
einer  Litanei,  welchc  nach  altestem  Gebrauche,  (vgl.  Samstag  vor 
Ostern  und  vor  Pfingsten)  als  Wechselgesang  der  Feier  des  heiligen 
Messopfers  voranging.     S.  Duchesne,  1.  c,  S.  157. 
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An  den  Werktagen  in  der  Advent-  und  Fastenzeit  (in  Feriis 
Adventus  et  (Jnadrag.),  voni  Aschermittwoch  angefangen,  soll  die 
dreizehnte  Messe  gesungen  werden. 

Die  Totenmesse  (Missa  pro  Defunctis)1)  ist  vollstandig  vom  In- 
troitus  bis  zmn  llesponsoriura  Libera  me,  Doniine  «aufgenommen. 

Die  Melodie  des  ersten  Kyric  stimmt  ofters  mit  der  des 
Ite  Missa  est  oder  Benedicamus  Domino  zusammen,  z.  B.  in 
festis  dupl.,  de  B.  M.  V.  und  alinl. 

W&hrend  der  (Jhor  das  letzte  Kyrie  eleison  singt,  begibt 
sich  der  Priester  in  die  Mitte  des  Altars.  Nach  Beendigung 
des  Kyrie  eleison"2)  intoniert  er  den  Lobgesang  der  Engel,3) 
je  nach  der  Festrubrik.4)  Der  Chor  fahrt  ohne  Wiederholung 
der  Worte  Gloria  in  excelsis  Deo  mit  Et  in  terra  pax  weiter 
und  singt  die  Melodie  oline  Abkiirzung  des  Textes5)  zu  Ende. 


1)  Das  Ccerem.  Episc.  gcstattet  (1.  Bueh,  Kap.  28,  §.  13)  den  teilweiscn 
Gehrauch  der  Orgel  bci  der  Missa  JDefunctorum  uiit  den  Woiten : 
„Silent  organa,  cum  silet  cantus  —  die  Orgel  schweigt,  weun  nichr 
gesungen  wird.'1 

2)  Ccercm.  Episc.  Lib.  II.  Cap.  VIII.  §.  ;»7.  „Cum  cantatur  a  Choro 
ultimum  Kyrie  eleison,  surgunt  omncs  ministri  circumstantes  Episco- 
pum  ..."§.  3S.  Finito  a  Choro  cantu  Kyrie  eleison,  surgit  Episco- 
pus  .  .  .  cantat  alta  voce  Oloria  in  excelsis  Deo  .  .  .  §.  39.  Prosequi- 
tur  illura  submissa  voce  .  .  .  ct  sedent  omnes,  usquequo  absolvatur 
cantus  Hyinni:  qno  finito,  surgit  Episcopus  etc. 

*)  Der  Text  des  Gloria  stammt  wic  das  Kyrie  aus  der  griech.  Kirche 
und  wurde  iu  Rom  auf  Anordnung  dcs  Papstes  Telesphorus  (um  150) 
nur  bei  der  erstcn  Weihnaehtsinesse  gesungen.  IJnter  Symmachus 
(498—514)  fand,  aber  nur  bei  der  vom  Papstc  gefeierten  Messe, 
eine  Ausdehnung  auf  die  Fcste  des  Herrn  und  der  Martyrcr  statt. 
Im  9.  Jahrh.  noch  durften  die  Priester  das  Gloria  nur  am  Oster- 
sonntage  sinc:en.  Siehe  Duchesne,  Libcr  Pont.  I.  S.  268,  Note  41 
und  S.   L30,  Note  5. 

4)  Vielc  sogen.  Kanontafcln  (Tabella  Secretarum)  enthalten  gewbhnlich 
nur  die  feierliche  Gesangsweise  des  Gloria\  damit  soll  aber  nicht 
gesagt  sein ,  dass  keine  andere  Melodie  notig  odcr  vorgeschriebeu 
sei.  L7m  dem  Gedachtnis  minder  geiibter  Celebranten  nachzuhelfen, 
wurdc  dcshalli  bei  Pustet  in  Begenslmrg  eine  Beilage  zu  dcn  iibli- 
chen  drci  Kanontafeln  gedruckt,  auf  welcher  sich  samtliche  Intona- 
tioneu  von  GJoria  und  Credo,  sowie  der  Gesang  von  11  e  Missa  est 
und  Bencrtieatnns  Domino  befinden.  Diesc  Tafel  kann  beim  „Hoch- 
amte1'  vor  die  mittlere  Kanontafel  gestellt  werdcn.  Das  Blatt  ist 
betitelt:  Intonationes  in  Missa  solemni,  ex  editione  fypica  Missalis 
Romani  exeerptee. 

5)  Das  Civrem  Episc.  gestattet  im  1.  Buche,  27.  Kap.,  §.  9  beim  Gloria 
die  Orgel  wechselweise  zu  spielen,  wenn  die  nicht  gesungenen  Vcrse 
subtnissa  voce  reciticrt  wcrden. 
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Toni  „Gloria  in  excelsis  Deo". 

1)  In  Festis  solemnibus  et  duplicibus. 
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Glo  -  ri  -  a       in   ex-cel-sis    De  -   o. 

2)  In  Missis  B.  Marice.  Auch  in  marianischen  Votivmessen, 
zu  Weihnachten  und  ain  Fronleichnamsfeste,  sowie  wahrend  der 
Oktaven  dieser  Feste  und  iiberhaupt,  wenn  die  Prazfatio  de  B.  M.  V. 
oder  de  Nativitate  zu  singen  ist.1) 
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in   ex  -  cel  -  sis  De  -  o. 


3)  In  Dominicis,  festis  semiduplicibus,  et  infra  Octavas,  quee  non 
sunt  B.  Mariae  Virg. 
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G16     -     ri  -  a       in    ex-cel-sis  De-o. 

4)  In  Festis  simplicibus. 2) 
ega 


feS 


■* — W 


gM=H^ 


Glo  -  ri  -  a       in   ex-cel-sis  De  -  o. 
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Nach  Beendigung  des  Oloria  (beziehungsweise  nach  dem 
neunten  Kyrie)  singt  der  Priester  Dominus  vobiscum,  der 
Bischof  aber  Pax  robis,5)  worauf  der  Chor  mit  Et  cum  spi- 
ritu  tuo  antwortet. 


1)  Nach  der  Entscheidung  der  S.  E.  C.  vom  25.  Mai  1877. 

2)  Aucb  in  der  Missa  voflva  de  Angelus  bei  Kmderbegriibnissen  und  in 
den  Ferien  der  Osterzeit  (wenn  de  ea)  ist  diese  Intonatiou  zu  ge- 
brauchen. 

s)  Der  hl.  .Tohannes  Chrysostomua  (f  407)  schreibt  in  der  33.  Homilie 
zum  9.  Kapitel  des  Evangelisten  Matthaus:  Cum  „Pax  vobis"  dico: 
.,Et  cum  spiritu  tuo"'  non  voce  solum,  sed  animo  quoque  respondete, 
—  nicht  mit  der  Stimme  allein,  sondern  mit  Sammlung  und  Andacht 
mfissen  die  Responsorien  vorgetragen  werden. 
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Dominus  vobiscum  oder  Pax  vobis  sind  iinmer  und  in 
folgender  Weise  auf  einem  Tone  zu  singen: 

y.  D6-mi-nus  vo-bis-cum.  1$.  Et  cum  spi-ri-tu   tu  -  o. 

y.  Pax  vo*bis. 

Darauf  folgt  das  Hauptgebet  des  Tages,  die  erste  Ora- 
tion  der  drei  Kollekten,1)  mit  dem  fy  Amen.  An  dieselbe 
schliessen  sich  ofters  noch  eine  oder  raehrere  Orationen  an. 

Der  grosseren  Ubersicht  halber  siud  hier  die  Qrationstone  fiir 
alle  FSlle,  nicht  bloss  fiir  das  gesungene  Amt  aufgefiihrt.  Gegen- 
wartiger  Paragraph  ist  die  deutsche  tlbersetzung  der  im  offiziellen 
Directoriitm  chori  nnd  in  der  typischen  Ausgabe  des  Ccerem.  Episc. 
(1.  Buch,  27.  Kap.)  enthaltenen  Vorschriften  uber  die  Toni  Orationum. 

Die  Orationen  konnen  auf  dreierlei  Weise  gesungen 
werden,  im  Tonus  festivus,  simplex  ferialis  und  ferialis. 

1.    Tonus  festivus  vel  solemnis. 

Die  Orationen  werden  im  feierlichen  Tone  gesungen: 
Bei  Matutin,  Laudes,  Messe  und  Vesper,  wenn  das 
Officium  im  ritus  duplex  (L,  II.  cl.,  maj.,  min.),  semidupJex 
oder  vom  Son^ntag  gefeiert  wird,  sowie  auch  bei  feierlichen 
Votivmessen.  Bei  den  kleinen  Horen  (Prim,  Terz,  Sext,  Non, 
Komplet)  ist  an  genannten  Festen  nicht  der  feierliche,  son- 
dern  der  tonus  simplex  ferialis  zu  wahlen. 

Im  feierlichen  Tone  gibt  es  zwei  Formeln.  Die  erste 
lautet  F  E  D  F  und  heisst  punctum  principale,  die  zweite 
F  E  und  heisst  semipunctum.  Das  punctum  principale  wird 
im  ersten  Teile  des  Gebetes  gesungen,  an  der  Stelle,  wo  der 
Sinn  der  Worte  einen  Abschluss  verlangt.2)  Diese  Melismen 
sind  mit  Nachdrnck  und  gedehnter  als  das  iibrige  vorzutragen. 


J)  Colligere  plebem  war  der  gcwohnliche  Ausdruck  fiir  eine  liturgische 
Handlung  in  Gegenwart  der  Glaubigen.  Die  zweite  Oratiou  hat  den 
Beisatz  super  oblata  und  wird  nach  dem  Offertorium  als  Einleitung 
zur  Prafation  teilweise  still  gebetet  (Secreta) ,  die  dritte  (post  com- 
munionem)  wird  nach  der  Kommunion  gesungen. 

2)  Regelmassig  ist  diese  Stelle  durch  :  ,  bfters  auch  ;  und  manchmal 
uur  durch  Komma  angezeigt. 
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Die  zweite  Veriinderung,  das  scmipunctum  F—  E,  fallt 
in  den  zweiten  Teil  der  Oration,  der  gewohnlich  durch 
oder  ,  angozeigt  ist.  Ist  die  Oration  ziemlich  kurz,  so  singt 
man  nur  das  p.  princip.  Das  semip.  wird  nie  vor  dem  /;. 
prindp.  gesungen,  sondern  rnan  verweilt  so  lange  auf  dem 
Hauptton  ohne  Veranderung,  bis  der  erste  Abschluss  init  dem 
p.  prinrip.  eintritt.  Bei  derOration:  Deus,  qui  nos  conspicis 
de  S.  Callisto,  14.  Okt,  z.  B.  fallt  das  punct.  princip.  auf 
deftcere,  also  bleibt  das  semipunctum  weg.  Ahnlich  am 
22.  November  und  ofter. 

Rind  punct.  und  semipunct.  schon  einmal  gesungen,  so 
kommen  sie  iu  der  Oration  selbst  nie  mehr  vor,  wenn  sich 
auch  noch  andere  Absatze  finden  sollten,  wohl  aber  in  der 
Schlussformel.  Diese  Regel  ist  besondcrs  bei  den  oft  sehr 
ausgedehnten  Orationen  neuerer  Feste  zu  beachten. 

Wenn  mehrere  Orationen  unter  einer  conclusio  zu  sin- 
gen  sind,  so  hat  jede  die  Veranderung  bei  punct.  princip. 
und  semipunct. 

Wird  die  Oration  mit  Per  Dominum  und  Per  eumdem 
Dominum  geschlossen.  so  fallt  das  senvipunctum  zuerst  und 
zwar  auf  tuum,  das  punct.  princip.  auf  sancti  Dcus.  Bei 
Qui  tecum  vivit  oder  Qui  vivis  bleibt  ilas  wmipunctum  ganz 
weg,  und  trifft  nur  das  p.  princip.  auf  sancti  Dcus. 

Das  Amen  am  Schlusse  jeder  Oration  wird  nur  uber 
einem  Tone  gesungen. 

Beispiel  des  feierlichen  Orationstones. 
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O-re-mus.      Deus,   qui  hodiernam  diem  Apostolorum 
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tuorum  Petri  et  Pauli  mar-ty-ri  -  o  con-se-cra- sti: 
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da  Ecclesiae  tuae  eorum  in  omnibus  sequi  prse-ce-ptum; 
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per  quos  religionis  sumpsit  ex-6r-di-um.  Per  D6-mi-num 
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nostrum  Je-sum  Christum  Fi-li-um  tu-um: ')  Qui  te-cum 

F     E     D      F 

vi-vit  et  regnat  in  u-ni-ta-te  Spi-ri-tus  sancti  De-us, 


per    6-mni  -  a  sse  -  cu  -  la  sae  -  cu  - 16  -  rum.  Iy.  A-men. 

2.  Tonus  simplex  ferialis. 

Die  Oration  wird  bei  dieser  auch  als  Tonus  ferialis 
Missce  bezeichneten  Gesangsweise  oline  jede  Veranderung 
auf  einem  einzigen  Tone  vorgetragen.  Wo  im  tonus  fest. 
punct.  princ.  und  semipunct  gesungen  werden  miisste,  wird 
in  diesem  Tone  eine  pausa  und  ein  suspirium  beobachtet. 

Ein  Beispiel  im  tonus  simplex  ferialis  zu  geben,  ist 
iiberfliissig,  da  keine  Intervallveranderung  zutrifft. 

Der  Ton  simpl.rferialis  wird  gonommen :  1)  in  festis  simpl.  nnd 
diebus  ferialibus,  auch  in  gesungenen  privaten,  selbst  levitierten 
Votivmessen,  ftir  das  ganze  Officium,  2)  in  Missis  Defunct,  3)  bei 
allen  Orationen  der  Kerzen-  und  Falmenweibe  (Lichtmess  und 
Palmsonntag),  die  mit  Qui  tecum  vivit  oder  Per  Dominmn  nostrum, 
also  mit  der  clausula  major  schliessen,  4)  bei  der  Oration  Deus,  a 
quo  et  Judas  am  Charfreitag,  sowie  bei  den  folgenden  Orationen 
Omnipotens  und  der  Oration  Libera  nos  nach  dem  Pater  noster, 
5)  bei  den  Orationen  vor  der  heiligen  Messe  des  Charsarastags  und 
Pfingstsamstags,  bei  den  Prophetien  uud  der  Wasserweihe,8)  6)  bei 
allen  Orationen  des  Officium  Defunctorum,  der  Litaneien,  Prozes- 
sionen  etc,  wenn  sie  mit  der  clausula  major  endigen,  wie 
z.  B.  am  Allerseelentage,  in  der  Bittwoche  etc. 

l)  Hier  beginnt  die  Gesangsweise  der  kiirzeren  Schlussformel.  Ebenso 
ist  es  bei  qui  vivis  et  regnas  cum  Deo  Patre  in  unitate  Spiritm 
sancti  Deus,  per  omnia  sacula  swadorum  zu  halten. 

8)  Die  Orationen  der  Feuerweihe  werden  bloss  gelesen,  nicht  im  Ge- 
sangston  vorgetiagen. 


88  §•  22.    Die  Orationsgesangsweisen. 

3.  Tcmus  ferialis. 

Die  Oration  wird  wie  bei  vorigem  Tone  bis  zum  Schluss 
auf  eiuem  Tone  gesungen,  beim  letzten  Worte  der  Oration 
und  der  Schlussformei x)  jedoeh  ist  der  Tonfall  abwarts  zur 
kleinen  Terz. 

Beispiel  des  Tonus  ferialis. 
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Concede,  misericors  Deus,  fragilitati  nostrse  praesidiumf 
ut  qui  sanctse  Dei  Genitricis  memoriam  agimus,  |  inter- 
cessionis  ejus  auxilio  1  a  nostris  iniquitatibus 
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re-sur-ga-mus.      Per   e  -  um-dem  Christum  Do-mi-num 
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no-strum.    I^.  A  -  nien. 

Diese  Gesangsweise  wird  angewendet:  1)  nvch  den  vier  maria- 
nischen  Antiphoneu  am  Schlusae  des  Officiuius,  2)  bei  der  Oration 
Dirigere  zur  Prim.  3)  im  Toteuofncium  bei  der  Vesper,  den 
Laudes  und  dem  Libera,  wenn  die  cluusuUi  minor  vorgeschrieben 
ist,  4)  bei  den  Orationen  der  Litaneien  mit  der  claumla  minor, 
5)  beim  Asperges  oder  Vidi  aquam  an  Soantagen,  6)  nach  den  Ora- 
tionen  zur  Fusswaschung,  vor  und  nach  der  Kerzen-,  Aschen-  und 
Palmenweihe,  sowie  iiberhaupt  bei.  Benediktionen  ausser  der  heil. 
Messe,  z.  B.  der  expositio  Ss.  Sacramenti,  und  so  oft  mit  der 
clavsula  minor  abgesehlossen  wird. 

Folgen  mehrere  im  tonus  ferialis  zu  singende  Orationen 
nacheinander,  so  wird  die  Kadenz  der  kleinen  Terz  nur  bei 
der  letzten,  also  unmittelbar  vor  der  Schlussformel,  ge- 
sungen.  Das  Cosrem.  Episc.  ermahnt:  Eegulare  autem  est,  ut 
in  voce  gravi  et  competenti,  interposita  aligua  mora  in  fine 
cujuslibet  clausuke,  et  praisertim  in  clausula  finali,  cum  decore 
et  gravitate  recitentur  Orationes. 


:)  Die  Condusio  bmvis  heisst  in  diesen  Fallen  immer:  Per  Christum 
Dominnm  nosirum  oder  Per  eumdem  Christum  Dominum  nostrum 
odcr  Qui  vivis  e.t  regnas  in  soecula  sosculorum  und  wird  beim  Gesange 
als  clausula  minor  bezeichnet. 
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1.  Anmerkung.  Iu  vielen  Falien,  z.  B.  vor  (3,  resp.  7  Orationen 
des  Charfreitags,  bei  den  Prophetien  aui  Charsamstag,  zur  Kerzen- 
weihe  am  2.  Febr.  (wenn  nach  Septuages.)  und  bei  den  Quatember- 
messen  extra  tempus  pasch.  u.  s.  w.  wird  vor  der  feierlichen  Oration 
gesungen : 

Sacerdos.  Diaconus.  Subdiaconus. 
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O  -  re-  mus.    Fle-cta-mus  ge-nu  -  a.       Le  -  va  -  te. 

2.  Anmerkung.  Bei  der  Oratio  super  populum  nach  der  Postcom- 
munio  in  der  Ferialmesse  der  Fastenzeit  singt  der  Diakon  nach 
dem  Oremits  des  Priesters: 


=q=fc=q=B=*— 1   ■    1 


Hu-mi  -  li  -  a  -  te  ca -  pi - ta  vestra   De  -  o. 

3.  Anmerkung.  Am  Charfreitag  werden  die  mit  Oremus  beginnen- 
den  Orationen  nach  eiuer  eigenen  Weise  gesuugeu,  die  im  Missale 
nur  fur  die  erste  verzeichnet,  im  Anhang  zum  Missale  jedoch  und 
in  der  offiziellen  Ausgabe  des  Officium  Hebdomvlce  Sanctce  ftir  aile 
Orationen  mit  Musiknoten  ausgesetzt  ist. 

I.  Oratio.  F  E      D         E 


O-remus,  dilectissimi  nobis  |  pro  Ecclesia  sancta  De  -  i: 

ut   e  -  am  Deus  et  Dns  noster  paeificare,  | 

adunare,  et  custodire  dignetur  toto  or-be  ter- 


ffiai 


:H — nir^=-W-H^ 


ra-rum:  sub-ji- ci  -  ens  ei  principatus,  et  po-te-sta-tes: 


detque  nobis  quietam  et  tranquillam  vi-tam  de-genti-bus, 

E  C    D     E 


1™        ^^^^^- 


-X— W— W- 


glorificare  Deum  Patrem  omni-po  -  tentem.    O-re-mus,  etc. 

Die  darauifolgende  Oration  ist  im  Tonus  simplex  ferialis  auf 
der  Note  D  zu  singen. 
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Fiir  die  vierte  Oration  lautet  die  Entscheidung  der  S.  R.  C. 
vom  31.  Aug.  1839,  Nr.  2800  (4872)  in  Oatharen.,  dass  auch  nach 
dem  Tode  des  letzten  rom.  Kaisers  Fratiz  II.  (6.  Aug.  1806)  Aban- 
derungen  im  Wortlaut  des  Missale  nicht  vorgenommen  werden 
dnrfen.  Am  27.  Sept.  1860,  Nr.  3103  (5309)  Drbis  et  Orbis  Miss. 
Rom.  ad  dubiuni  III.  wurde  dieser  Beschluss  wiederholt,  jedoch 
gestattet,  dass  am  Schlusse  der  Generalrubriken  zum  rbraisehen 
Missale  unten  Decreten  der  S.  R.  C.  die  Bemerknng  stehen  diirfe, 
dass  diese  beiden  Oratiouen  heutzutage  wegfallen.  Am  11.  Sept. 
1874  entscbied  dio  S.  R.  C:  „lnter  ceteras  orationes  in  Missa  Pra?- 
sanctificatorum  minime  decautari  potest  particularis  oratio  pro  Epi- 
scopo;  alia  vero  particularis  pro  suo  Rege  substituens  illi  pro  Ro- 
manorum  Imperatore  in  Missali  appositse,  sine  approbatione  ac 
Apostolica  venia  dici  non  licet." 

§.  23.    Von  der  Epistel  bis  zur  Prafation. 

I.  Nach  den  verschiedenen  Orationen  folgt  dieEpistel» 
welche  anf  einem  Tone  ohne  Veranderung  gesungen  wird.1) 
Wenn  ein  Fragesatz  vorkomnit,  wird  die  Accentsilbe  des 
letzten  Wortes  um  einen  Halbton  tiefer  gesungen  und  auf 
der  letzten  Silbe  der  Podatus  h  c  eingefiigt. 

Tonus  Epistolse. 


Le-cti-o    li-bri  sa-pi-en-ti-  ae.   Quis  est  hic  et  laudabi- 

Quid  igitur 
Mulierem  fortem  quis 

Interroffatio. 


* 


mus   e  -  um?    Dedit  ilii  coram  praecepta,  et  legem  vitae 

lex? 
in-veni-et? 

Finis.     Langsamer  und  gedehnter. 
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et  di-sci-pli-nae. 

Das  Bf.  Deo  gratias  wird  nur  von  deu  Altardienern  ge- 
sprochen,  nicht  aber  vom  Chore  gesungen. 

l)  Bci  der  cinfaehen  Missa  cantata  hat  tler  Priester  allein  Epistel  und 
Evangclium  zu  singcn;  es  empfiehlt  sich ,  die  Epistel  etwas  tiefor 
als  die  vorausgegangene  Oration  zu  intonieren,  um  hei  grosser  Ent- 
fernung  des  Musikchores  den  Begiuu  der  Epistel  anzuzeigen. 


§.  -J-i.    Von  der  Epistel  bis  zur  Prafetkra.  <j\ 

II.  Nach  der  Epistel  oder  Lektion  folgt  das  Graduale, 

das   friilier   regelrnassig  nur    von   einem   Diakon   und  nach 

Gregor  dem  Grossen  von  einem  Sanger  zum  Vortrag  kam.1) 

Nacli  den  jetzigen  liturgischen  Vorschriften  wird  dasseJbe  von 

zwei  Sangern  bis  zum  Zeichen  i£p=  iutoniert;  der  Gesamtchor  fahrt 

bis  zum  f.  (Gradualvers)  fort,  welcher  wieder  von  zwei  Sangern 
vorgetragen  wird. 

Sind  zwei  AUehija  mit  Vers  zu  singen,  so  vjrird  das  erste  AUe- 
luja  von  zwei  Siingern  bis  zum  Neuma  oder  dem  Zeichen  3\±z  aus- 
gefiihrt,  der  Chor  repetiert  das  namliche  als  zweites  AUeluja,  fiigt 
aber  auf  dera  blossen  Vokale  a  das  Nenma  hinzu.  Hierauf  intonie- 
ren  zwei  Sanger  den  Vers  bis  ~  j~,  der  Chor-singt  denselben  zu 

Ende,  die  beiden  Sanger  repetieren  Alleluja,  der  Chor  aber  fiigt 
nur  mehr  das  Neuma  auf  die  Silbe  a  bei. 

Vom  Sonntage  Septuagesima  bis  Ostern  wjrd  statt  der 
beideu  Allduja  mit  Vers  der  Tractus  gesungen,  dessen  ein- 
zelne  Verse  zwei  Sanger  intonieren,  die  ubrigen  zu  Ende 
fiiliren.    Eine  Recitation  im  Gesangston  ist  erlaubt. 

Zur  bsterlichen  Zeit,  d.  h.  vom  Osterfeste  bis  zum  Dreifaltig- 
keitssonutage,  tritt  an  die  Stelle  des  Graduale  das  doppelte  AlMuja 
mit  Vers,  das  in  oben  beschriebener  Weise  auszufiihren  ist.  Nacli 
dem  Vers  folgt  jedoch  sogleich  eiu  neues  einmaliges  Alleluja,  w*1 

ches  die  beiden  Sanger  bis  zum  Neuma  oder  ~[—  intonieren,  worauf 

der  Chor  nur  das  Nenma  anfiigt.    Der  Vers  wird  in  angegebener 
Weise  ausgefiihrt  und  mit  dem  einmaligen  Alleluja  abgeschlossen. 
AUeluja  mit  Vers.  unterscheiden  sich  gewohnlich  auch  in  ihrem 
modus  von  dem  eigentlichen  Graduale. 


x)  Die  tvpische  Ausgabe  des  Ccerem.  Episc.  gestattet  nach  der  Epistel 
die  Orgel  alternatim  zu  spielen,  wenn  die  ausgelassenen  Texte  reci- 
tiert  werden,.  s.  den  Wortlaut  in  §.  41.  Nr.  9  des  1.  Buches,  28.  Kap. 

1)  Auf  die  Frage:  An  toJerandus  sit  usus  quod  in  Missis  cum  cantu 
prajtcimittatur  cantus  introitus,  Oifertorii,  Communionis,  et  quando 
post  Epistolam  occurrit,  etiam  Sequentite?  antwortetc  die  S.  R.  C. 
in  Taurinen.  11.  Sept.  1847,  Nr.  2959  (5118):  Negative. 

2)  Dub.  II.  An  in  Missa  Conventuali  cani  semper  deheant  Gloria, 
Credo,  totum  Graduale  Offertoriura,  Prsefatio  et  Pater  noster?  Resp. 
S.  R.  C.  die  14.  Aprilis  1753  ad  2,  Nr.  2424  (4233)  in  Conimbricen. 
A  f  f  i  r  m  a  t  i  v  e.j  uxtapraescriptuin  Caeremonialis  Episcoporum  et  amplius. 

3)  Dub.  XIV.  An  Tractus  Missa?  Conventualis  per  integrum  dici 
debeat  a  Cantoribus?  Besp.  S.  B.  C.  in  S.  Marci  7.  Sept.  18«1  Nr.  3108 
(5315; :   Tractum  integre  cauendum,  quum  Organum  non  pulsatur. 
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III.  Bei  mehreren  Messen  ist  auch  eine  sogen.  Sequenz 
nach  dem  Graduale  (Allehija  oder  Tractus)  vorgeschrieben ; 
im  Mittelalter  hiessen  sie  Prosa?.  Der  Benedictinermonch 
Notker  Balbulus  in  St.  Gallen  (f  912)  hat  eine  grosse 
Zahl  solcher  Sequenzen  gedichtet  und  komponiert.  Vortri- 
dentinische,  deutsche  und  fritnkische  Missale  enthalten  deren 
bis  hundert.  Bei  der  Reform  des  Messbuches  durch  Papst 
Pius  V.  wurden  nur  fiinf  Sequenzen l)  aufgenommen,  namlich: 
Victimm  paschali  fiir  Ostern  mit  Oktav,  Veni  sancte  Spiritus 
fiir  Pfingsten  mit  Oktav,  Lauda  Sion  fiir  das  Fronleichnams- 
fest  mit  Oktav,  Stabat  mater  fiir  das  Pest  der  sieben  Schmerzen 
Maria  und  Dies  irce  in  der  Totenmesse.2) 


')  Victimce  hat  den  Priester  Wipo  (ca.  1049)  2um  Verfasser,  Veni  sancte 
Spiritus  entstand  im  11.  oder  12,  Jahrh.;  Lauda  Sion  dichtete  der 
hl.  Thomas  von  Aquin  (f  1274);  Stabat  mater  dolorosa  schreibt  man 
mit  grosser  Wahrscheinlichkeit  dem  Jacopone  da  Todi  (f  1306)  zu. 

-)  Die  Sequenz  IHes  irce  scheint  ein  Werk  des  Franziskaners  Thomas 
iia  Celano  (f  circa  1250)  zu  sein;  aiche  Mus.  sacra  1892,  S.  117  und 
das  Facsimiie  im  Anhang  dieses  Bucbes ;  sie  findet  sich  in  einzelnen 
DibccsanmiBsalien  erst  gegen  Ende  des  15.  Jahrhunderts  und  wurde 
in  die  romischen  Missalien  im  16.  Jahrhundert  (zum  erstenmal  1520) 
aufgenommen. 

Im  Jahre  1896  ist  iiber  die  Requiemmessen  ein  allgemeines  Dekret 
der  S.  R.  C.  vom  30.  Juni  erschienen,  welches  unter  Nr.  5  die  Wei- 
sung  enthalt:  „Was  die  Sequenz  (Dies  irce)  betrifft,  so  muss  sie  bei 
allen  gesungenen  Aintern  (dieselben  mogen  eine  oder  mehrere 
Orationen  haben)  genommen  werden."  Eine  friihere  Entscheidung 
in  Taurinen.  vom  11.  Sept.  1847,  Nr.  2959  (5118)  besteht  jedoch  fort. 
Auf  die  Anfrage:  „An  tolerandus  sit  usus  .  .  .  quod  in  Missis  Defun- 
ctorum  prsetermittatur  cantus  saltem  integrae  Sequentiae  Dies  irce  et 
Offertorii?  et  an  post  easdem  Missas  Defunctorum,  qua?  tamen  ex 
nulla  obligatione  decantantur,  prsetermitti  possit  cantus  saltem  ali- 
cirjus  partis  absolutionis?"  erfolgte  die  Antwort:  Vel  non  cekbrandas 
Missas  Defunctornm  vel  cancnda  esse  omnia  qua>,  precationem  sujfrayii 
respkiant.  —  Bedeutungsvoll  ist  der  Umstand,  dass  die  Entscbeidung 
Briocen.  vom  12.  Aug.  1854,  laut  welcher  ,.einzelne  Strophen  des 
Dies  irx  wegbleiben  konnen",  in  der  ncucsteu  offiziellen  Ausgabe 
weggelassen  worden  ist. 

Die  schwierige  Frage,  welche  Verse  des  Dies  irce  den  Charakter 
der  Fiirbitte  nicht  tragen,  wagt  der  Verfasser  dieses  Lehrbuches 
nicht  zu  beantworten,  meint  jedoch,  dass  von  Oro  supplex  oder  La~ 
crimosa  angefangen  keine  Strophe  wegbleiben  darf,  da  sonst  der 
Sinu  und  Zusammenbang  des  Textes  vollstandig  zerstort  werden. 
Man  singe  oder  recitiere  also  samtlicbe  19  Strophen  der  herrlichen 
Sequeuz  oder  wenigstens  die  1.,  9.,  10.,  12.  und  14.  bis  zum  Schlusse. 
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IV.  Im  Evangeliuni  wird  beim  Fragezeichen  in  die 
kleine  Sekunde,  beim  Punkte  oder  Aufrufzeichen  in  die 
kleine  Terz  nach  unten  moduliert;  die  Recitation  kehrt  dann 
zum  Haupttone  zuruc.k.  Diese  Kadenz  zur  kleinen  Ter*  wird 
nach  Vorschrift  des  Directorium  chori1)  nicht  nach  der 
vierten  und  nicht  vor  der  sechsten  Silbe  gesungen,  so  dass 
auf  den  Schluss-  oder  Hauptton  nach  der  Kadenz  hoch- 
stens  fiinf,  wenigstens  drei  Silben  treffen.  Bei  einsilbigen 
oder  undeklinierbaren  Wortern  findet  der  Terzfall  auf  der 
letzten,  beziehungsweise  vorletzten  Silbe  statt 

Am  Schlusse  des  Evangeliums  ist  die  reichere  Kadenz 
langsam  und  deutlich  bei  der  vierten,  fiinften  oder  sechsten 
Silbe  auszufuliren. 

Tonus  Evangelii. 


-« — E 


S 


*— «- 


*E£ 


y.   D6-mi-nus  vo-bis-cum.    1$.  Et  cum  spi-ri-tu  tu  -  o. 


■     ■     ■ 


y.  Sequentia  sancti  Evangelii  se-cun-dum  Matthse-um. 
„              „              „  „  Jo  -  an-nem. 

1$.  Grloria  ti  -  bi,        D6mi-ne. 

Initium.  Interrogatio. 


* 


\-#-U 


se  -  cun-duni  Marcum. 
se  -  cun-dum  Lu-cam. 


Quid  ergo  erit  no 

Nonne  decem  mundati 


bis? 
sunt? 


* 


Medintio  communis. 


5 


* 


Hi  autem  qui  porta-bant  ste-te-runt. 

Mediatio  in  monosyllabis. 


5 


Ille  autem  dixit: 
a  h  c         Finalis. 


Quia  Prophe-ta    est. 
Filii  A-bra-haui. 


Et  vitam  aeternam  pos  -  si  -  de  -  bit. 
Et  qui  se  humiliat  ex  -  al-tabi-tur. 
Non  potest  meus   es-se  di-sci-pulus. 


l)  Notandum  est  quoad  vocis  depressionem  in  faciendis  punctis  princi- 
p&libus  pro  regula  generali.  quod  non  fit  dcpreasio  vocis  a  fa  ad  re 
aote  sextani  syllabum  nec  post  qnartam. 
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Das  fy.  Laus  tibi  Ctiriste  wird  nicht  voro  Chore  gesungen 
sondern  nur  von  den  Altarroinistranten  gesprochen. 

Anmerknng.  Die  Leidensgesehichte  Jesu  Christi  in  oVr  Charwochc 
nach  (ien  vier  heil.  Evangelien  wird  besondors  feierlicb  gesungen. 
Prei  Priester  oder  Diakoneu ')  teilon  sich  in  deu  Gesang  so,  dass 
der  erste  die  voni  Heiland  gesprochenen  Worte  ilbernimmt,  der 
zweite  die  Erzahlung  des  Evaugelisten ,  der  dritte  die  Worte  eiu- 
zelner,  des  VTolkes,  der  Feiude  etc.  Im  Missale  sind  diese  drei  Ab- 
t.ciluugen  mit  ^  (Christus),  C  (cantor  oder  chronista),  S  (succmtor 
oder  synagoga)  bezeichnet.  JeneTeile,  in  denen  mehrere  Personen 
augleich  rcdond  anftreten,  konnen  nach  romischer  Praxis  von  eiuem 
Sftngerchor  nach  harmonischen  Bearboitungeu  ausgefuhrt  werden. 

Der  Tonus  Passimris  ist  fol^ender:2) 


C  Passi-o  D6mi-ni  nostri  Je-su  Cliristi  se-cundum  MatthaVum. 


j^JgEgsggES^lNE 


4»  Tu         di     -    -     cis.        S  Cru  -  ci  -  fi  -  ga     -      tur. 

V.  Nach  dem  Evangelium  intoniert  der  Priester  Credo 
in  unum  Deum,3)  wenn  es  nacli  dem  Kirohenkalender  trifft, 
uud  der  Chor  antwortet  mit  Patrem  onmipotentem. 

Das  offizielle  Graduale  enthalt  zur  beliebigen  Auswahl 
ausser  der  ersten  Melodie,    welche   in  der  Tonart  mit  der 


1)  Der  Celebrans  als  Christus,  dcr  dienende  Diakon  und  Subdiakon. 
Wenn  aber  die  Passion  nicht  vou  dun  Altardienern  selbst  gesungen 
wirtl,  so  solleo  wenigstens  Diakonen,  uicht  aber  mit  ihnen  ein  Sub- 
diakon  den  Vortrag  besorgen,  da  das  Caereni.  Ep.  Lib.  II.  cap.  25, 
Sj.  16  den  habitus  diaconalis  vcriaugt.  —  Auf  die  Frage:  In  cantu 
rassionis  tcxtus  Evangelicus  potestne  cautari  ab  Organista,  waxime 
gui  sit  Clerieus  minorista,  vel  saltem  Subdiaconus?  antwortete  die 
S.  K.  C.  22.  Mart.  1862  iu  S.  Marci  ad  dubium  X.  N.  3110  (5318): 
Negativc;  d.  h.  die  Wortc  des  Evangelisten  diVrfen  nicht  vom  Ofga- 
nisten  (oder  auf  dem  Musikchor)  gesungen  werden,  auch  wenn  der 
Sanger  Subdiakon  ware. 

2)  Eine  sehr  praktische  Ausgabe  der  vier  Passioncu  in  drei  Heften  ist 
von  der  S.  R.  C.  publi/.iert.     Siche  §.  18. 

3)  Der  Gesaug  des  Credo  fand  in  der  ersten  Hsilfte  des  11.  Jahrhunderts 
Eingang  in  die  romisebe  Liturgie.  Berno  von  Reicbenau  erziihlt 
als  Augenzeuge,  dass  Kaiser  Heinrich  II.  irn  Jahre  1014  den  Papst 
Benedikt  VIII.  bewogen  habe,  diescn  Gebrauch  anzunehmen.  (S.  Pa- 
troi.  lat.  von  Migne,  142.  Bd.,  S.  1060.) 
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intonation  iibereinstimmt  (IV.  Ton),  noch  drei  andere,  welche 
zur  Abwechslung1)  gebraucht  werden  konnen. 
G     E     F     E     D       Ga     a 


Cre-do  in  u-numDe-um. 
Der  Chor  fiihrt  den  Gesang  unmittelbar  und  ganz,2) 
ohne  irgendwelche  Textverstiimmelung  oder  -Auslassung,  zu 
Ende.  Die  Wechselbeziehuug  zwischen  Liturgie  und  Gesang 
tritt  besonders  schon  und  sinnvoll  bei  don  Vorschriften  des 
rbm.  Missale,  Titel  17,  Ziffer  3  der  Generalrubriken,  iiber  die 
Kniebeugung  des  Priesters  zu  Tage.3) 


')  Auch  die  von  Lud.  da  Viadana  iiber  die  Melodien  der  Hymuen  kom- 
ponierten  1'atrcm  siud  selir  zu  empfehlen.  Der  Verfasser  dieses 
Buehes  edierte  zwanzig  ders(dhen  iti  Choral-  und  modcrner  Notation ; 
Jos.  Hanisch  schrieb  eine  Orgelbegleituug  dazu. 

2)  Die  typische  Ausgabe  .des  Ccsrtmoniale  Episc.  bemerkt  ausdriicklich 
('28.  Kap.  des  I.  Buches  tj.  10):  „Beim  Gesang  des  Symbohim  darf 
dic  Orgel  ni^ht  wechsehveise  eintreteu.  sondern  dasselbe  ist  vom 
Chor  ganz  und  mit  vernehmlieher  Stimine  zu  singen".  Die  Bestim- 
uiungen  von  Konzilien  iiber  dieaen  Punkt  sind  zahlreich:  eine  Reihe 
von  Entflchliessiingen  der  Ritenkongregafion  sehiirft  das  gleicke 
Gebot  ein  und  wcndet  sieh  gegen  Missbriiuche,  z.  B.  An  sit  toleranda 
eonsuctudo  ut  Symbolum  sub  drgano  altcruatim  nioduictur?  Resp. 
Abusum  hujuamodi  miniine  tolerandum,  sed  omnino  per  Episcopum 
provideri,  ut  iutegre  et  intelligibili  voee  syinbulum  decantelur,  ita 
ut  a  populo  distincte  audiri  valcat.  Die  10.  Mart.  1657  in  Segttntina, 
Nr.  1023  (1817).  —  Anf  die  Anfrage:  Au  cuin  dicitur  Symboium  in 
Missa  sit,  interinisccndiim  Organum?  erfolgte  dic  Antwort:  Svmbolum 
integre  cancndum,  etiamsi  pulsetur  Organurn.  Die  7.  Sept.  1861  in 
S.  Marci  ad  XV.  Nr.  8108  (5315).  —  Dein  Zweifel:  An  souus  Oigani 
toto  rigore- possit  interimsceri  eum  eantu,  quando  in  Missa  solemni 
seu  Pontilicali  integer  Symbolus  in  notis  seu  in  cantu  Gregoriano 
et  nrmo  eaututur  in  choro?  begegnet  die  S.  R.  C.  die  22.  Mart.  1862 
in  S.  Marci  (dubium  VII),  Nr.  3110  (5318)  mit  Affirmative.  —  End- 
lich  erledigte  sie  folgende  Geptlogenheit:  Nnm  in  Missa  solemui,  vi 
assertse  consuetudinis,  possit  Oanonicus  celebrans  .  .  .  Missam  pro- 
sequi  statim  ac  a  Choro  cantatus  sit  Versieulus  Symboli:  Et  incar- 
natus  esti  Itemque  omittere  cantum  Prtefationis  et  Orationis  Domi- 
uicalis,  iis  saltem  diebus,  quibus  habetur  Concio?  mit  der  Weisung 
Negative,  in  omnibus,  am  14.  Marz  1861  in  S.  Jacobi  de  Chile, 
Nr.  3104  (5310). 

3)  Wahrend  der  Chor  das  Et  incarnatus  singt,  muss  der  Celebraus  auf 
der  obersten  Altarstute  bis  zu  den  Worten  factus  est  knieen.  Wenn 
der  Priestcr  allein  oder  mit  Diakon  und  Subdiakon  ad  sedilia  sich 
begibt,  se  muss  er  mit  entblbsstein  Haupte  sieh  verneigen.  Am 
P^este  Maria  Verkiindiguna:  und  in  den  drei  Weihnachtsmessen  hat 
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VT.  Nach  beendigtem  Credo  singt  der  Priester  Dominus 
vobiscum.,  und  der  Chor  antwortet;  das  Offertorium  leitet  der 
Celebrans  durch  Oremus  ein: 


^-y-^Mi^ig^a 


y.  Dominus  vo-biscum.  1$.  Et  cum  spi-ri-tu  tu-  o.       O-remus. 

Das  Offertorium1)  besteht  entweder  aus  einem  Psalm- 

abschnitt  oder  aus  anderen  heiligen  Schriftworten a)  und  ist 

fiir  die  einzelnen  Feste  im  Grad.  Bom.  verzeichnet. 

Dasselbe  wird  nach  der  beim  Tntroitus  angegebenen  Weise  von 
einem,  zwei,  drei  oder  vier  S&ngern  angestimmt  und  vom  Chorc 
zu  Ende  gefiihrt.  Zur  osterlichen  Zeit  wird  je  nach  dem  Modus 
des  Oifertoriums  ein  AUeluja  beigesetzt,  wenn  es  nicht  schon  vor- 
handen  ist,  von  Septuag.  bis  Ostern  wird  jedes  Alleluja  weggelassen. 

Nach  Absingen   des  treifenden   Offertoriumtextes   kann 

nach  romischer  Praxis  ein  dem  Officium  entnommenes  oder 

fiir  die  Festzeit  passendes  Motett  gesungen  oder  die  Orgel 

gespielt  werden.3) 

§.  24.    Feierlicher  Priifationsgesang. 

Die  Prafationen  werdeu  eingeleitet  durch  einen  Wech- 
selgesang  zwischen  Priester  und  Uhor  (Volk)  und  haben  eine 
zweifache  Gesangsweise,  eine  feierliche  (cantus  solemnis 
oder  festivus)  und  eine  gewohnliohe  (cantus  ferialis). 

er  auch  vom  Sitze  sich  zu  erheben  und  ruit  geneigtem  Haupte  zu 
kuieen.     Siehe  aitch  Mus.  s.,  1890,  S.  101  u.  124. 

1)  Die  typisehe  Ausg.  des  Ccerem.  Episc.  schreibt  im  II.  Buche,  8.  Kap., 
§.  58,  ausdriicklich  vor:  „W'ahrcnd  der  Ccremonien  (naoh  dem  Credo) 
wird  die  Orgel  gespielt,  vvenu  das  Offertorium  gesungen  ist'. 

2)  In  altcster  Zeit  wurde  ein  Psalm  mit  Responsorium  gesungen,  das 
aus  mehrcren  Teilen  bestanci  und  sicb  in  sehr  ausgedchnten  Melodien 
bewegte.  Als  Uberrest  dieses  Qebrauches  kanr.  das  Domine  Jesu 
Christe  der  Totenmesse  mit  dem  ^/ .  Hostias  et  preees  gelten. 

3)  Dub.  Potestne  tolerari  praxis.  quod  in  Missa  solemui,  prceter  cantum 
ipsius  Missa?,  cantetur  in  Choro  a  musicis  aliqua  laus  vulgo  dicta 
aria,  sermone  vernaculo?  S.  R.  C.  respondit  22.  Mart.  1862  iu  Valen- 
tina.  3113  (5321):  Negative,  et  abnsum  diminandum.  D.  h.  auf  die 
Anirage,  ob  bei  der  feieriichen,  vom  Priestei  gesungenen  Messe  ein 
Gesang  in  der  Mut  tersprache  „eingelegt"  vverden  diirfe,  wenn 
der  vorgeschriebene  lateinisehe  Messtext  ganz  gesungen  wurde  uurl 
noch  Zeit  uhrig  ist,  wurde  mit  „Nein"  geantwortet  und  die  Ab- 
sebafning  dieses  Missbrauches  hefohlen. 
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ImJfolgenden  sind  alle  Messprafationen,1)  soweit  sie  in  ihrein 
Gesange  infolge  der  Textverschiedeuheit  differieren,  aufgefiihrt.  *) 
Die  Intervalle  der  kleinen  Terz  (A— C)  und  des  oft  wiederkehrenden 
Ganztones  (D—  C)  diirfen  nieht  durch  chromatische  Halbtbne  (Cis) 
alteriert  werden.  Es  ist  anzuraten,  bei  Intonation  des  Per  omnia 
mit  grosser  Vorsicht  zu  verfahren,  da  die  Melodie  (11.  Modi)  bis 
zur  kleinen  Sexte  von  A  anfsteigt  und  der  zu  hoch  gegriffene  erste 
Ton  im  Verlaufe  des  Gesanges  zum  Sinken  und  Zittern  der  Stimme, 
zur  Detonation  und  znm  Eilen  Veranlassung  werden  kaun. 

1.  De  Nativitate. 

Von  Weihnachten  bis  zuik  hl.  Dreikbnigsfeste  (ausgenommen  am  Oktav- 
tag  des  hl.  Evangelisten  Johannes),  am  Lichtmesstage,  am  Fronleich- 
namsfeste,  sowie  wahreni  der  Oktav  desselben  (wenn  nicht  ein  Fest 
fattt,  das  eine  eigene  Prdfation  hat),  am  Feste  der  Verkldrung  und 
des  Naimns  Jesu  trifft  folgende  Prdfation; 

A     C     D  E 


S 


l\    X    '    1    "    *    *    *=f* 


T=* 


Per   6-mni  -  a  sae-cu  -  la  sae-cu  - 16  -  rum.  1$.  A-inen. 
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y.  D6-mi-ntis  vo  -bis-cum.  1$.  Et  cum  spi-ri-tu    tu  -  o. 

def      e       de      dc  e      def     e      e        de  dc 
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y.  Sur  i  smn  cor  -  da.   ]$.  Ha  -  be  -  mus  ad  D6  -  mi-num. 
e     d     dc      e     def      e        e      d     dc     cd      e      de      d 

1P.     n  -B— JN         Bq 
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y.  Gra-u  -  as    a-ga-mus  D6-mi-no   De  -  o    no-stro. 
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1$.  Di-gnum  et  ju-stum  est.      Ve-re  dignum  et  ju-stum 

l)  Die  Prafationen  zur  Palmen-  und  Wasserweihe  sind  von  den  folgen- 
den  nur  im  Texte  unterschieden  und  konnen  aus  dem  Missale  oder 
Gnntorinm  Bomanus  geiibt  werden. 

*)  Durch  die  getroffene  Anordnung' sind  die  jeder  Prafation  eigen- 
tiimlichen  Zusatze  rasch  zu  ersehen  und  konnen  vor  dem 
Gebrauche  eigens  geiibt  werden.  Die  Angaben  iiber  die  Wahl  der 
einzelnen  Prafationen  stimmen  genau  mit  den  Rubriken  des  Missale 
aberein. 
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Haberl,  Magister  choralis,  18.  Aufl. 
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est,  se-quuin  et  sa-lu  -  ta-re,  nos  ti-bi   seniper,  et 


u-bi-que  gra-ti-as   a-ge-re,    D6-mi-ne  sancte,  Pa-ter 


o-nini-po-tens    ae-ter-ne    De  -  us.1)  Qui-a  per  in-car- 


na-ti  Ver-bi  my-ste-ri-um,  no-va  men-tis  nostrae   6-cn- 


lis  luxtu-se  cla-ri-ta-tis  in-ful-sit:  ut  dum  vi-si-bi-li-ter 


De-um  cogno-sci-mus,  per  hunc  in  in-vi-si-bi-li-um  a-mo- 


rem  ra-pi-a-mur. 
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Et  id-e-o    cum  Ange-lis  et  Archan- 


ge-lis,  cum  Thro-nis  et  Do-mi-na-ti-  6-ni-bus,  cumque 
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o-mni  mi  -  li  -  ti  -  a  eoe  -  le-stis   ex  -  er  -  ci  -  tus,  hymnura 


glo-ri-se  tu-ae   ea  -  ni-mus,    si  -  ne  fi  -  ne    di-cen-tes. 

2.  De  Epiphania. 
Am  heiligen  Dreikonigsfesi  und  wahrend  der  Oktav: 
Per  omuia  etc.  Vere  dignum  et  justum  est,  <equum  et  salutare, 

nos  tibi  semper  et  ubiqne  gratias  agere,  Domine  saucte,  Patcr  omni- 

potens,  aeterne  Deus.    (Siehe  Nr.  1.) 


')  So  oft  in  der  Melodie  eine  volikorumene  Kadenz  sich  vorfindet.  sind 
in  der  typischen  Missalausgabe  Bwei  senkrcchte  Linien  gezogen, 
auch  wenn  im  Tcxte  kein  Punkt  steht.  Wenn  ini  Tcxte  Punkt  steht, 
die  Melodie  aber  nicht  auf  der  Fioale  kadenziert,  so  ist  bei  den 
Notcn  uur  die  einfache  Linie  gesetzt;  z.  B.  Deus  vor  Quia.  Vergl. 
Mus.  s.  1889,  S.  28  und  unten  §.  44. 
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Qui  -  a,  cum  u  -  ni  -  ge  -  Di  -  tus  tu  -  us      in  substan-ti  -  a 
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nostrae  mor-ta  -  li  -  ta-  tis    ap-pa-ru-it,  nova  nos  iromor- 


ta  -  li  -t&  -tis  su  -  se   lu  -  ce  re-  pa  -  ra-vit.   Et  id-  e  -  0  etc.  s.  N.  1. 

3.  In  Quadragesima. 

Vom  ersteu  Fastensonntag  (Dominica  1.  in  Quadragesima)  his  zum  Fas- 
sionssonntag  toird  an  aUen  Festen  (duplex  und  semiduplex),  >venn  sie 
nicht  eine  eigene  Prafation  haben.  die  fotyende  gesungen: 

Per  omnia  etc.  Vere  dignum  et  justiun  est,  aequum  ot  salutare, 
nos  tibi  se.mper  et  ubique  gratias  agere,  Domine  sancte,  Pater  omni- 
potens,  teterne  Deus.    (Siehe  Nr.  I.) 
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Qui  cor-po-ra  -  li   je  -  ju-  ni  -  0    vi  -  ti  -  a   compri-niis, 
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mentem  e-le-vas,   vir-tu-tem  lar-gi-ris,  et  prse-mi  -  a: 
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Per  Chri-stum  D6-mi-num  nostrum.    Per  quem  ma-je- 


sta-tem   tu- am  lau-dant  An-ge-li,  ad-6-rant  Domi-na- 
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ti  -  6-nes,  tre-munt  po-te-sta-tes.    Co3-li  co3-lo-rumque 


vir-tii-tes,  ac  be-a-ta  Se-ra-phim,  so-ci-a   exsui-ta- 
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ti  -  6  -  ne  con-ce-lebrant.  Cum  qui-bus  et  nostras  vo-ces, 
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ut  ad-mit-ti  ju-be- ast  de-pre  -  ca-mur,   sup-pli-d 
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con-fes-si  -  6  -  ne    di-cen-tes. 


4.  De  Cruce. 

Am  Passions-  und  Pahusunntag,  am  Griindonnerstag  und  an  allen  Festen 
{dupl.  und  semidupl.),  die  in  dieser  Zeit  gefeiert  werden  (ausser  wenn 
eine  andere  Prdfation  ausdriicklich  vorgeschrieben  ist),  ferner  an  den 
Festen  vom  heiligen  Kreuz,  vom  heiligsten  Herzen1)  und  kostbarsten 
Blute  Jesu  Christi  wird  gesungen: 

Per  omnia  etc.  Vere  dignum  et  justnm  est,  aeguuin  et  salutare, 
nos  tibi  semper  et  ubique  gratias  agere,  D6mine  sancte.  Pater  omni- 
potens,  seterne  Deus.    (Wie  Nr.  1.) 
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Qui  sa- lu-tem  hu-ma-ni  ge-ne-ris     in   li-gno  Cru-cis 


con-sti-tu  -  i-sti:    ut   un-de  mors  o-ri-e-ba-tur,  inde 


vi- ta  re-sur-ge-ret:  et  qui  in   li-gno  vin-ce-bat,  in  ligno 
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quoque  vin-ce-re-tur:  Per  Christum  D6-mi-num  nostrum. 
Per  quem  etc.  (Nr.  3,  S.  99.) 

5.  In  die  Paschae. 

Vom  Charsamstag  bis  weissen  Sonntag,  an  den  Sonntagen  bis  Christi 
Himmelfahrt,  sowie  an  allen  in  diese  Zeit  falienden  Festen  (dupl.  und 
semid.)  trifft,  wenn  nicht  eine  eigene  angegeben  ist,  folgende  Prdfation : 

Per  omnia  ssecula  etc.    (Siehe  Nr.  1.) 


')  Die  Rubrik  des  rBmischen  Messbuches  nimint  mir  auf  die  ifesse 
Miserebitur  Riicksicht,  wclche  im  Proprium  de  Tempore  am  Freitage 
nach  der  Oktav  von  Fronleichnam  vorgeschrieben  uud  vor  den  Hei- 
ligenfesten  des  Monates  Juni  eingereiht  ist.  Wenn  bei  feierlichen 
Votivamtern  in  der  Zeit  vom  Dreifaltigkeitsfeste  bis  Septuagesima 
die  Messe  Egredimini,  welche  im  rom.  Missale  unter  den  Festen  pro 
aliqu.  locis  steht  (pro  Diozcesi  Venetiamm),  durch  das  Diocesan-  oder 
Ordensdirektorium  gestattet  ist,  dann  muss  die  Prcefatio  de  Nativi- 
tate,  von  Septuagesima  bis  Pfingsten  aber  die  Prozfatio  de  Cruce 
genommen  werden. 
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Ve-re   dignuin  et  ju-stuin  est,  sequum  et  sa-lu-ta-re: 


W 
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Te    qui-deni  D6mi-ne  omni  tempo-re,  sed  in  hac  po-tis- 
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si-mum  di-e1)  glo-ri-6-si-us  prae-di-ca-re,  cumPascha 
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nostrum  im-mo-la-tus  est  Chri-stus.     Ipse  e-nim  ve-rus 
est    A-gnus,  qui    abs-tu-lit  pec-ca-ta  mun-di.   Qui 
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mortem  nostram  mo  -  ri  -  en-do   de-strii-xit,  et  vi  -  tam  re- 
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sur-gen-do     re  -  pa  -  ra  -  vit  Et  ideo  etc.  (wie  Nr.  1,  S.  98.) 

6.  De  Ascensione. 

Von  Christi  HimmelfaJirt  bis  zum  Vorabend  von  Pfingsten  (exclusive) 
und  an  allen  in  diese  Zeit  faUendm  und  nicht  mit  eigener  Prdfation 
versehenen  Festen  wird  gesungen: 

Per  omnia  etc.  Vere  dignum  et  justum  est,  aequum  et  salutare, 
nos  tibi  semper  et  ubique  gratias  agere,  Domine  sancte,  Pater  omni- 
potens,  aeterne  Deus.    (Siehe  Nr.  1.) 
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Per  Chri  -  stum  D6  -  mi-  num  nostrum.   Qui  post  re-surre- 
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cti  -  6-nem  su  -  am    6-mni-bus  di-sci-pu-lis  su-is  ma-ni 
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festus  ap-pa-ru-it,  et  ipsis  cer-nen-ti-bus  est  e-le-va-tus 


J)  Sabbato  sancto:  in  hae  potissimum  nocte;  per  Oct.  Paschae,  ut  supra. 
Doinin.  in  Albis  ac  deinceps:  in  hoc  potisslmum  gloriosius  .  ,  . 
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in  coe-luni,  ut  nos  di-vi-ni-ta-tis  su-ae  tri-bu-e-ret 
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se    par-ti  -  ci-pes.    Et  ideo  etc.  (Nr.  1,  8.  98.) 

7.  De  Pentecoste. 

Yom  Pfingstsamstag  bis  zum  folgenden  Samstag  (inclus.)  ivird  gesungen: 

Per  omnia  etc.  Vere  dignum  et  justum  est,  aequum  et  salutare, 
nos  tibi  semper  et  ubique  gratias  agere,  Domine  sancte,  Pater  omni- 
potens,  aeterne  Deus.    (Nr.  1.) 
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Per  Chri  -  stum  D6  -  mi-num  no-strum.    Qui   a-scendens 


su-per  omnes  coelos,  sedensque  ad  dex-te-ram  tu-am  pro- 
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mis-sum  Spi-ri-tum  Sanctum  ho-di-er-na   di-e    in  fi- 
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li-os  ad-o-pti-6-nis  ef-fu-dit.    Quapro-pter  pro-fu-sis 


gau-di  -  is,  to-tus  in  orbe  terrarum  mun-dus  exsul-tat.    Sed 


et  su-pernse  virtii-tes  atque   an-ge-li-cse  Po-te-sta-tes 

hymnum  g-16-ri  -  ae  tu  -  ae  con-ci-nunt,  si  -  ne  n  -  ne  di-centes. 

8.  De  SS.  Trinitate. 

Am  Dreifaltigkeitsfeste  und  an  allen  Sonntagen  des  Kirchenjahres  wird, 
wenn  keine  andere  Prdfation  vorgeschrieben  ist,  die  folgende  gesungen: 

Per  omnia  etc.  Vere  dignum  et  justum  est,  sequuin  et  salutare, 
nos  tibi  semper  et  ubique  gratias  &gere,  D6mine  sancte,  Pater  omni- 
potens,  aetSrne  Deus.  (Wie  Nr.  1.) 
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Qui  cuui  u-ni-ge-ni-to  Fi-li-o  tu-o,   et  Spi-ri-tu  Sancto, 
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unus   es  De-us,    u-nus   es  D6-nii-nus:   noninu-ni-us 
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sin-gu-la-ri-ta-te   per-so-nse,   sed  in  u-ni-us  Tri-ni-ta 
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te    substan-ti-se.  Quod  e-nim  de  tu-a  glo-ri-a,  re-ve- 
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hlnte  te   cre-dimus,  hoc  de  Fi-li-o     tu  -  o,  hoc  de  Spi- 
ri-tu  Sancto,  si-ne  dif -  fe-ren-ti  -  a  dis  cre-ti  -  6  -  nis  sen- 
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ti-mus.    Ut  in  con-fes-si  -  6-ne  ve-rae,  sem-pi  -  ter-nse-que 
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De-i-ta-tis,  et  in  per-so-nis  pro-pri  -  e-tas,  et  iu   es-sen- 
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ti-a    u-ni-tas,  et  in  ma-jesta-te  ad-o-re-tur  ae-qua-li- 
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tas.  Quam  laudant  An-ge  -  li     atque   Archan-ge  -  li,  Che- 
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ru-bim  quoque    ac   Se-ra-phim:  qui  non  cessant  cla-ma- 
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re   quo  -  ti  -  di  -  e,    u-na   vo  -  ce    di  -  cen-tes. 
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9.  In  Festis  B.  Marise  Virg. 

An  allen  Marienfesten  (ausgenommen  ist,  das  Fest  Maria  Lichtmess  mit 
der  Prcefatio  de  Nativitote  S.  97)  und  wdhrcnd  ihrcr  Oktaven,  sotvie 
an  den  in  diese  Oktaven  faUenden  Festen,  trifft,  wenn  keine  andere 
ausdrikklich  angegeben  ist,  folgende  Prdfation: 

Per  orrmia  ete.  Vere  dignum  et  justum  est,  sequum  et  salutare, 
nos  tibi  semper  et  ubique  gratias  agere,  Domine  sancte,  Pater  omni- 
potens,  feterne  Deus.    (Siehe  Nr.  1.) 
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Et  te    in1)  *   *   *     be  -  a-tse  Ma-ri  -  se  semperVirgi- 
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nis  col-lau  -  da  -  re,  be-ne-di-ce-re     et  prse  -  di  -  ca  -  re. 


Quae    et  U-ni-ge-ni-tum  tu-um  san-cti  Spi-ri-tus  obum- 
fr  «  «  * 


bra-ti-6-ne  con-ce-pit   et  virgi-ni-ta-tis  glo-ri-a  perma- 


nente,  lu-men  se-ternum  mundo   ef-fu-dit,  Je-sum  Chri- 
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stum  D6  -  mi-num  nostrum.    Per  quem  etc.   (Nr.  3,  S.  99.) 


10.  De  Apostolis. 

An  Festen  der  Apostel  und  Evangelisten  (aitsser  am  Feste  des  heUigen 
Apostels  Johannes),  wahrend  ihrer  Oktaven  und  an  dm  in  ditselben 
faUenden  Festen  wird,  tvenn  nicht  eine  eigene  Prafation  vorgeschrieben 
ist,  folgende  gesungen: 


l)  An  Maria,  Verkiindigung  wird  eingeschaltet :  in  Annuntiatione,  an 
Maria  Heimsuchung:  in  Visitatione,  an  Maria  Himmelfahrt :  in  As- 
sumptiime,  an  Mariii  Geburt:  in  Nativitdte,  an  Maria  Opferung:  in 
Pr&sentatione,  an  Maria  Euripfangnis :  in  Conceptione  Immaciddta,  an 
den  Pesten  Maria  Schnee,  Maria  Namen  und  de  Mercede:  in  Festi- 
vitdte,  am  Feste  der  Schmerzen  Maria:  in  Transfixiont,  am  Feste 
Maria  vom  Berge  Karmel:  in  Cotnmemoratione,  am  Rosenkranzfeste- 
in  Solemnitdte. 


§.  24.    Feierlicher  Prafationsgesang. 
Per  omnia  etc.    (Nr.  1.) 
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Ve-re    dignuin  et  ju-stum  est,    sequum  et  sa-lu-ta-re: 


Te  D6mi-ne  suppli-ci-ter  ex-o  -  ra-re,   ut  gre-gem  tu  -  um 


pastor  ae-terne   non  de-se-ras:  sed  per  be-a-tos  A-po 
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sto-los  ta-os,    conti-nu-a  pro-te-cti  6-ne  cu-st6-di  -  as. 


Ut   i-is-dem  re-ct6-ri-bus  gu-ber-ne-tur,  quos  6-pe-ris 
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tu  -  i   vi  -  ca  -  ri  -  os   e  -  i-dem  con-  tu  -  li  -  sti  prse  -  es  -  se 
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pa  -  sto  -  res.     Et  ideo  etc.  (Nr.  1,  S.  98.) 

11.  Praefatio  communis. 

An  aUcn  iibrigen  Festen  vnrf  wahrend  ihrer  Oktaven,  auch  an  den  Sewi- 
duplexfesten,  ivird  fqlgende  Priifation  gesungen,  wenn  keine  andere 
ausdriicklieh  angegeben  ist: 

Per  omnia  etc.    (Wie  Nr.  1.) 


Ve-re    dignum  et  ju-stum  est,    aequuin  et  sa-lu-ta-re, 


nos  ti  -  bi  semper,  et   u-  bi-que  gra-ti  -  as     a  -  ge-re, 


D6-mi-ne  sancte,  Pa-ter   omni-po-tens ,  se-terne  De  -  us: 


Per  Chri-stum  D6  -  mi-num  nostrum.  Per  quem  etc.  S.  09, 
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§.  25.    Ferialer  Prafatiousgesang. 

Der  feriale  Prafatiousgesang  unterschcidet  sich  vom  feier- 
lichen  durch  eine  noch  einfachere,  mehr  syllabische  Verteilung 
der  Intervalle;  zwei  Beispiele  diirften  zur  Ubung  geniigen. 

1.  De  Nativitate  Domini. 
Bei  Votivmessen  vom  heiliystm  Altarssakrammte  und  vom  Nanien  Jesu.1) 
st      c      d  e 
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Per  6-mni-a  sse-cu-la  sse-cu-lo-rum.  1$.  Aiuen.  ~f.  Do-minus 

f    e      de    dc 
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vo-bis-cum.  I£.  Et  cum  spi-ri-tu  tu-o.  f.  Sursum  cor-da. 


de 


f      e 
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^.  Ha-be-mus  ad  D6-mi-num.  J.  Gra-ti-as    a-ga-mus 
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D6-mi-no  De  -  o  nostro.    1$.  Dignum  et  ju-stum  est. 


Ve  -  re  dignnm  et  ju-stum  est,  aequum  et  sa  -  lu  -  ta -  re, 
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nos  ti  -  bi  semper,  et  u-bi-que    gra-ti-as    a-ge-re, 

=^«=A=I^X4-^==J^ 
D6-mi-ne  sancte,    Pa-ter  omni-po-tens,  se-terne  De-us. 


')  Die  feriale  GeSangsweise  dieser  Prafation  ist  von  der  S.  R.  C.  durch 
Entscheidung  vom  29.  Febr.  1868  in  Ratisbonen.  Nr.  3168  (5393)  fiir 
die  Votivainter  an  Donnerstagen  etc.  genehmigt,  durfte  aber  nicht 
unter  die  ubrigen  Missalprafationen  eingereiht  werden.  Sie  ist  am 
Schlusse  des  Messbuches  zu  finden  und  auch  bei  feierlichen  Votiv- 
messen  zu  Ehren  des  heiligsten  Herzens  Jesu  iD  der  Zeit  vom  Drei- 
faltigkeitssonntag  bis  Septuagesima  zu  singen,  wenn  die  Messe  Egrc- 
dimini  genommen  werden  darf;  s.  S.  100. 


§.  25.    Ferialer  Pr&fationsgesang. 
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Qui-a  per  incar-na-ti  Ver-bi  my-ste-ri-um,  no-va  mentis 


nostrse  6-cu-lis  lux  tu-se  cla-ri-ta-tis  in-ful-sit:    ut  dum 


vi-si-bi-li-ter  De-um  cognoseimus,  per  hunc  in  in-vi-si- 
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bi-li-um  a-mo-rem  ra-pi  -  a-mur.     Et  id-e-0     cum  An- 
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ge-lis  et  Archan-ge-lis,  cum  Thro-nis  et  Do-mi-na-ti-d- 


ni-bus,  cumque  omni  mi-li-ti-a  coe-lestis  ex-er-ci-tas, 
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hymnum  gl6-ri  -  ae  tu-se  ca-nimus,  si-ne  fi-ne  di-centes. 

Die  2.  Prftfation  in  Quadragesima  triflft  an  allen  Ferialtagen 
vom  Aschermittwoch  bis  zum  Samstag  vor  dem  Passionssonntag 
(inclusive). 

Die  3.  de  Cruce  vom  Passionssonntag  bis  zum  Grinindonnerstag 
(excl),  sowie  bei  den  Privatvotivmessen !)  vom  heil.  Kreuz. 

Die  4.  tempore  paschali  an  den  Ferialtageu,  sowie  den  Festeu 
in  ritu  simplici  vom  weissen  Sonntag  bis  Christi  Himmeifahrt. 

Die  5.  de  Ss.  Trinitate  bei  den  Privatvotivmessen  zu  Ebren 
der  heil.  Dreifaltigkeit. 

Die  6.  de  Spiritu  Sancto  bei  Votivmessen  um  die  Guade  des 
heiligen  Geistes. 

Die  7.  de  Beata  Maria  bei  Votivmessen  zu  Ehren  der  Mutter 
Gottes. 

Die  8.  de  Apostolis  bei  Votivmessen  zu  Ehren  der  hl.  Apostel. 

Die  9.  endlich  (prcefatio  communis)  an  deu  einfacheu  Festen  und 
Ferialtagen,  welche  keine  besondere  Prafation  haben,  sowie  bei 
allen  Amtern  fiir  Verstorbene. 


%)  Bei  allen  feierlichen  Votivmessen,  sowic  bei  dencn  ritu  semid.  fiir 
die  Wochentage  sind  der  Oratiouston  und  die  Prlitation  in  tono 
festivo  zu  singen;  vgl.  die  Anm.  z.  S.  100  u.  106. 
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2.    Praefatio  communis. 
Per  omnia  s-cecula  etc.    (Wie  oben  Nr.  1,  S.  106.) 
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Ve-re   dignum  et  justuin  est,    sequum  et  sa-lu-ta-re, 
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nos  ti-bi  semper,  et  u-bique  gra-ti-as  a-ge-re,  Domine 
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sancte,  Pa-ter  omni-po-tens,  ae-terne  De-us,  per  Christum 
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Domi-num  nostrum.  Per  quem  ma-jesta-tem  tu-am  laudant 
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Ange-li,  ad-6-rant  Domina-ti-  6-nes,  tremunt  Po-testa-tes. 
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Coe  -  li  cce  -  lo  -  rumque  Vir-  tu  -  tes ,   ac  be  -  a -  ta  Se  -  ra- 


phim,  so-ci-a  exsul-ta-ti  -  6-ne  conce-le-brant.  Cum  quibus 
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et  nostras  vo-ces,   ut  admit-ti  ju-be-as,  deprecamur,  sup- 
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pli  -  ci  cou-fes-si  -  6-ne    di-cen-tes. 

Das  dreimalige  Sanctus  mit  Hosanna  schliesst  sich  un- 
mittelbar  an  die  Prafation  an  und  soll  vor  der  heil.  Wand- 
lung  beendigt  sein.1) 

*)  Die  typische  Ausgabe  des  Coerem.  Episr.  schreiht  im  ersten  Buche, 
28.  Kap.,  §.  9,  vor:  „Beim  Hochamte  wird  die  Orgel  weehselweise 
gespielt  .  .  .  .  zum  Sanctus  u.  s.  w.  bis  zum  Pater  noster.  Bei  der 
Waudlung  jedoch  wird  die  Orgel  in  ernsterem  und  sanfterem  Tone 
gespiclt.  Nach  der  Wandlung  kaim  sogleich  ein  passendes  Motett 
gesungen  werden."  Daneben  bleibt  jedoch  dic  Vorschrift  des  Oerem. 
Episc.  II.  Bucb,  8.  Kap.,  §.  70  u.  71  bestehen:  „Der  Chor  singt  bis 
Benedictus  exclusive;  nacb Beendigung  desselben,  und  nicht  eher, 
wird   das  Sakrament   eniporgehoben.     Dann   schweigt  der  Chor  und 
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Nach  der  heil.  Wandlung  folgt  das  Benedictus,v)  nacli 
welchem,  besonders  wenn  es  choraliter  gesungen  wird,  ein 
passendes  Motett  vorgetragen  werden  kann.  Der  Priester 
soll  jedoch  durch  diese  erlaubte  Einschaltung  nicht  in  der 
hl.  Handlung-  autgehalten  werden. 

§.  26.    Pater  noster.    Comiiuinio. 

I.  Fiir  das  Pater  noster  ist  eine  feieiiiche  und  eine 
feriale  Gesangsweise  (Modus  II)  vorgeschrieben.2) 

1.  Tonus  festivns. 

A     C    D  E 
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Per   6mni-a  s&cu-la  sse-cu-lo-rum.  1$.  Amen.     O-remus. 

C     D    E 

Praeceptis  sa-lu-ta-ri-bus  mo-ni-ti,   et  di-vi-na  insti-tu-ti- 

betet  niit  den  ubrigen  an.  Die  Orgel  aber,  wenn  eine  solche  vor- 
handen  ist,  muss  bei  diesem  Akte  gesangartig  und  sehr  ernst  gespielt 
werden.  §.  71.  Nach  der  Wandlung  fahrt  der  Chor  mit  Benedictus 
fort.  —  Wenn  eine  ausgedehnterc  mehrstimmige  Komposition  vor- 
getragcn  wird,  so  kann  der  Priester  dieser  Vorschrift  leicht  nach- 
kommen,  wenn  er  eventuell  bei  dem  Gedachtnis  fiir  die  Lebenden 
langer  als  gewohulich  verweilt  oder  den  Cauon  langsamer  liest. 
P.  G.  Schober  bemerkt  zu  dieser  Stelle  des  Ccerem.  Episc.  im  Werke 
Cceremonice  Missarum,  pag.  100,  1.  Notc:  „Ex  quo  non  sequitur, 
Celebrantem  elevationem  Ss.  Sacramenti  differre,  sed  Canonem  Miss* 
ita  lente  legere  debere,  ut  cantores  cantum  usque  ad  Benedictus  com- 
inode  ad  finem  perducere  possie! 

*)  Auf  die  Anfrage,  ob  Benedictus  unmittelbar  nach  dem  Hosdnna  ge- 
suugen  werden  diirfe,  wenn  die  Komposition  des  Sanctus  nicht  bis 
zum  Akte  der  Wandlung  sich  ausdehnt,  antwortete  die  S.  R.  C. : 
„Cantari  debet  post  Calicis  ekvationem."  S.  R.  C.  12.  Nov.  1831  ad  33 
in  Marsorum  Nr.  2682  (4069). 

2)  Die  Generalrubriken  des  Missale  (XVI,  3)  zahlen  ausdriicklich  die 
Intonationen  und  Gesiinge  auf,  welche  dem  Priester  zukommen: 
Gloria  in  excelsis  Deo,  Credo  in  unum  Deum,  Dominus  vohiscum  und 
die  Orationen  vor  der  Epistel,  Dominus  voMscum.  Oremus.  vor  dem 
Offertorium,  die  Prafation,  das  Pater  nostcr  und  Pax  Doniini  und 
die  Orationen  nach  der  Communio.  Die  Epistel  obliegt  dem  Sub- 
diakon,  das  Evangelium  und  Jte  oder  Benedicamus  dem  Diakon. 
Siehe  auch  Kirchenmusikal.  Jahrb.  1887,  S.  22:  .,Eine  liturgische 
Unterlassungssiinde"  und  oben  S.  95,  Aum.  2,  die  Entscheidung  der 
S.  R.  C.  nach  S.  Jacob  Chile. 
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§.  26.     Patcr  noster.     Oommunio. 
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Extendit  manu». 
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6-ne  forma-ti,  au-de-mus  di-ce-re.    Pa-ter  no-ster,  qui 
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es  in  c«-lis:Sancti-fi-ce-tur  nomen  tu-um:  Ad-ve-ni-at 


P 


■r 


iqz*££EJ£=w=zd^ 


nJp*-U- 


regnum  tu-um:  Fi-at  vo-luatas  tu-a,  sic-ut  in  cce-lo, 


et  in  ter-ra.  Panein  nostruni  quo-ti-di-a-num  da  no-bis 
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ho-di-e:  Et  dimitte  no-bis  de-bi-ta  nostra,   sic-ut  et 
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nos  dimit-timus  de-bi-to-ri-busnostris.     Et  ne  nos  in-du- 
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cas  in  ten-ta-ti  -  6  -  nem.  1$.  Sed  li-be-ra  nos   a  ma-lo. 

2.  Tonus  ferialis. 

Wird  an  gewbhnlichen  Festen,1)  ferialen  Tagen  und  bei  Totenmessen 
gesungen. 


Per  6mni-a  sse-cu-la  sse-cu-16-rum.  1$.  Amen.   O-remus. 


Prae-ce-ptis  sa-lu-ta-ri-bus  m6-ni-ti,   etdi-vi-na    in-sti- 

Extendit  manus. 
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tu-ti-6-ne  for-ma-ti,    au-de-mus  di-ce-re.     Pa-ter 


33fe 


t; 


w-#— W=HF 


tj 


*-- 


j  I  g  * 


no-ster,  qui  es  in  cce-lis:  Sancti  -  fi-ce-tur  nomen  tu-um: 

*)  Auch  bei  Votiviimtem,  die  nicht  solenmen,  sondern  privatcn  Charak- 
ter  haben;  ebenso  in  der  Missa  Pratsanctificatorum  avn  Charfreitag. 


§.  26.    Pater  noster.    Coinmunio. 
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Adve-ni-at  regnum  tu-um 
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coe-lo,  et  in  ter-ra.    Pa-nem  nostrum  quo-ti-  di  -  a-nuni 


da  no-bis  ho-di  -  e:    Et  dimit-te  no-bis  de-bi-ta  nostra, 
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sic-ut  et  nos  dimit-timus  de-bi-to-ri-bus  nostris.    Et  ne  nos 
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indii-cas  in  tenta-ti  -  6-nem.  fy  Sed  li-be-ra  nos  a  ma-lo. 

Bei  jedem  Amte  (in  tono  festivo  et  feriali)  folgt  nach 
einem  stillen  Gebete  des  Priesters: 

Dextera  tenens  particulam  swper  Calice,  sinistra  Galicem,  dicit: 


i 
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Per   6-mni  -  a  sse  -  cu  -  ia  sse-cu  - 10  -  rum.  I^.  A-men. 

Cum  ipsa  particula  signat  ter  snper  Calicem,  dicens: 


Pax  »fr  D6-mi-ni   sit  4»  semper  vo-bis  *  cum.    1$.  Et  cum 
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spi  -  ri-tu   tu  -  o. 

II.  Dcm  Pax  Domini  schliesst  sich  das  Ar/nus  Dei  an, 
das  im  gregorianischen  Choral  bei  jeder  Textwiederholung 
einen  eigenen  Melodiensatz  hat,  verschieden  je  nach  der 
Festzeit  (siehe  §.21,  Anmerkung). 

Erst  nach  der  sumptio  sanguinis  des  Priesters  (vor 
der  ersten  Einschenkung)  darf  die  Communio1)  vom  Chore 


')  Auf  die  Anfrage:  Qtnnn  puisatur  Organum.  in  Missa  cantata, 
Ojfcrtorinm  et  Communio  submissa  roc.e  ab  uno  recitatur  in  Choro, 
vel  nihil  dicitur  diebus  prcesertim  ferialibus?  antwortete  die  S.  R.  C. 
10.  Jan.  1852  in  Montis  Politiani,  Nr.  2994  (51GG):  „Dici  posse  sub- 
missa  voce,  sed  non  omitti;  d.  h.  Offcrtorium  und  Communio  kbnnen 
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§.  26.    Pater  noster.     Communio. 


begonnen  werden.  Sie  besteht  aus  einem  Psalmabsehnitt1) 
oder  anderen  heil.  Schriftworten,  deren  Sinn  sich  dem  des 
Introitus  und  Offertorium  anschliesst;  sie  wird  in  gleicher 
Weise  wie  diese  intoniert.  Zur  tfsterlichen  Zeit  ist  ein  dem 
Tone  der  Communio  entsprechendes  Alleluja  beizuftigen,  von 
Septuagesima  bis  Ostern  bleibt  jedes  Alleluja  weg. 

Anmerkung.  Wenn  beini  Hochamt  die  Koinmunion  ausgeteilt  oder 
bei  Pontifikalamtern  der  papstliche  Segen  gegeben  wird,  so  singt 
der  Diakon 2)  in  geneigter  Haltnng  niit  gefalteten  Handen  das  bffent- 
liche  Schuldbekenntnis  wie  folgt: 
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Confiteor  Deo  omnipo-ten-ti,      beatae  Marise  semper 
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Vir-gi-ni,     beato  Michaeli  Archan-ge  -  lo,        beato 


* 
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Joanni  Bapti-stae,     sanctis  Apostolis  Petro  et  Paulo, 
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omnibus    Sanctis    et   ti  -  bi,  Pa  -  ter,  qui-a  peccavi  ni- 
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mis   co-gi-ta-ti-6-ne,  ver-bo  et  6-pe-re:    me-a  cul-pa, 


von  einem  aus  dem  Chore  recitiert  werden,  raan  darf  sie  aber  auch 
an  Ferialtagen  nicht  weglassen".  Das  Ccerem.  Episc.  sagt  ubrigens 
ausdriicklich  im  Lib.  II.  Kap.  VIII.,  §.  78:  „Der  Bischof  liest  die 
Communio  aus  dem  Buche  und  dieselbe  wird  auch  vom  Chore  nach 
dem  Agnus  Dei  gesungen,  wenn  der  Bischof  die  heilige  Kominunion 
genommen  hat;  und  nach  diesem  Gesang  u    s.  w. 

*)  In  den  liturg.  Buchern  des  9.  Jahrh.  war  diese  Antiphon  (ad  Com- 
munionem)  mit  einem  Psalme  verbunden,  welchei  wahrend  der  Kom- 
munion  der  Glaubigen  gesungen  und  mit  Gloria  Patri  geschlossen 
wurde,  worauf  man  die  Antiphon  wiederholte. 

2)  Die  S.  R.  C.  entschied  Alexaudrina  Nr.  248  (374)  15.  Marz  1608  auf  die 
Anfrage,  ob  der  Diakon,  welchex  nach  der  Predigt  vor  dem  Bischofe 
das  Confiteor  zu  singen  habe,  ein  Buch  beniitzen  konne  oder  aus- 
wendig  singen  miisse  u.  s.  w. :  „Convenienthis  esse  ut  confessio  can- 
tetur  memoritcr  a  Diacono:  si  tamen  aliquis  ex  Diaconis  non  poterit 
sinc  libro  confessionem  memoriter  cantare,  poterit  ei  concedi  atiquis 
minister  ex  inferioribus,  qui  librum  sustineat,  donec  cantet."  Da  diese. 
Bestimmung  sogar  iur  altere  Xanoniker  gegeben  ist,  so  diirften  junge 
Diakonen  ebenfalls  zur  Beachtung  dieser  Vorsehrift  gehalten  sein. 
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me-a  cul-pa,  me-a  ma-xi-ma  cul-pa.      Ideo  precor  bea- 


&=*■ 


3 


tam  Mariam  semper  Vir-gi-nem,  beatum  Michaelem 


-^     l      I 


3 


Arch-an-ge-lum,   beatum  Joannem  Ba-pti-stam,  sanctos 


-W — W- 


Ap6stolos  Petrum  et  Paulum,     omnes   Sanctos,    et  te 


5 


<\   ■   »    ^nr^ 


pa-ter,  orare  pro  me  ad  D6-mi-num  De-um  nostrum. 

Das  Missale  Romanum  schreibt  in  den  Generalrubriken  vor 
(titul.  10,  Nr.  9):  Interim  (wahrend  der  Ausspendnng  der  heiligen 
Kommunion)  cantatur  a  choro  antiphona  quce  dicitur  Communio, 
ohne  dadurch  den  Vortrag  von  Psalmen,  Hynmen  oder  G-esaugen, 
welche  sich  nnf  das  Allerbeiligste  beziehen,  zu  verbieten;  die  Com- 
munio  der  Tagesmesse  kann  und  soll  aber  tiVn  Schluss  bilden;  siehe 
auch  Mus.  s..  1892,  S.  39  n.  54. 

§.  27.   Ite  Missa  est.    Benedicamus  Domino. 

Nach  der  Postcommunio  wird  das  Dominus  vobiscvm 
mit  seinem  Besponsorium  in  einem  Tone  gesungen  und  dann 
vom  Diakon  eine  der  folgcnden  Entlassungsformeln  intoniert. 
Der  Chor  antwortet  auf  gleiche  Weise1)  mit  Deo  grdtias. 

1)  Vom  Charsamstag  bis  zum  weissen  Sonntag  (exclusive): 
Mod.  VIII.  g      a       g      f      g      a        a      grhag      fga      ag 


m 


*=*: 


gz^tzfiF1»    ■    ■]  H-fer-j^    ftJff: 


I-te  His-sa   est,  al-le-lu-ja,    al-le    -    lii 
1$.  De  -  o  gra  -  ti  -  as,        „  »,  „ 


ja. 


l)  Das  offizielle  Graduale  Romanum  nennt  die  Sitte,  nach  welcher  dcr 
Chor  dem  Diakon  mit  Deo  gratias  antwortet,  „lobenswert" .  Lau- 
dandvs  est  mos  quo  chortts  eodem  lono  respondet  Deo  gratias.  Eine 
Entscheidung  der  S.  E.  C.  vom  11.  Sept.  1847  in  Angelopolitana 
N.  2951  'v5l02)  lautet  jcdocb  auf  die  5.  Anfiagc:  An  retinenda  vel 
potius  elrmmanda  8it  consuetudo  pulsandi  tantvm  Organum  ad  respon- 
dendum,  dum  in  Missa  cantatur  Ite  Mia^a  est?  —  :  Servan  pnsse 

Haberl,  Magister  choralis,  12.  Aufl.  8 
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2)  An  den  hochsten  Festtagen: 
ehgagef      g      gdedc  Mod.  XI  (XIII). 


1  »  f  "- 

I      -      te     e  e  e  e       Mis-sa   est. 

1$.  De      -      o     o  o  o  o       gra  -  ti  -  as. 

Diese  Melodie  wird  g-esungen :  Am  Feste  der  heil.  Drei- 
konige,  am  Grundonnerstage,  au  Christi  Himmelfahrt,  in  der 
Messe  vom  Pfingstsamstag  bis  -Dienstag  (incl.),  am  Feste  des 
hl.  Joseph,  des  hl.  Johanu  Baptist  und  der  hl.  Apostel  Peter 
und  Paul,  am  Herz  Jesu-,1)  Allerheiligen-  und  Kirchweihfeste, 
sowie  bei  den  Festen  L  cl.,2)  den  feierlichen  Votivmessen 
und  den  Patrociniumsfesten,  wenn  sie  nicht  de  Beata  sind. 

3)  An  den  Festen  zweiter  Klasse  und  Dnplexfesten :    Mod.  I. 
aga  chaga     agfde      egad     egfede  f      e      d 


I  -  te  e  e  Mis-sa   est. 

1$.  De  -  o  o  o  gra  -  ti  -  as. 

Dieser  Melodie  bedient  man  sich  an  den  Aposteltagen 3) 
und  den  Festen,  welche  duplex  II.  dassis,  majns  und  minus 
sind.4) 


')  Wenn  die  Prazf.  dc  Oruce  gesungen  wurde;  vgl.  oben  S.  100,  Anm. 
Wenn  die  Prcef.  de  Nativitate  zu  singen  war,  so  muss  entweder 
Ite  Missa  est  de  Beata  oder  Benedicamus  iin  Ferialton  genorninen 
werden. 

2)  Die  Meinung,  dass  diese  Atclodie  bci  jedem  mit  besouderer  Feier- 
lichkeit  abgehalteuen  Amte  (z.  B.  Primizmessen)  gesungen  werden 
konne,  ist  als  falsch  zu  bezeichnen;  siehe  Mus.  sacra  1892,  Seite  99. 

3)  Am  Feste  der  heil.  Apostel  Petrus  und  Paulus  ist  das  solemne  Ite 
Missa  est  zu  singen,  am  Feste  des  hl.  Joh.  Evang.  (27.  Dez.)  jenes 
de  Beata. 

4)  Aiso  auch  am  weissen  Sonntag  (duplex)  und  am  Dreifaltigkeitsfeste 
(dupl.  2.  cl.),  da  die  Bezeiehnung  dieser  Tage  als  Dominica  I.  class. 
auf  dcn  ritus  keinen  Einfiuss  hat,  sondern  nur  besagt,  dass  diese 
Sonntage  niemals  ausgelasseu  werden  diirfen.  Die  Muttergottesfeste, 
sowie  iiberhaupt  alle  Feste  dupl.  .2.  class.,  maj.,  min.  oder  semid. 
haben  Ite  missa  est  de  Beata,  wenn  die  Prcef.  de  Nativ.  oder  de 
B.  Maria  trifft. 
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4)  An  den  Festen  der  Mutter  Grottes,  wahrend  der  Oktav  von 
Fronleichuam  und  Weihnachten:1) 

dfga  d      fdcdcd      fg      f      ecl         Mod.  I. 


ifc    J^%    n  ^fS^  I  *1 


I     -      te     e         Mis-sa-    est. 
1$.  De      -      o      o  gra  -  ti  -  as. 

5)  Au  den  Sonntagen  w&hrend  des  Jahres,  an  halbfeierlichen 
Festen  und  iuuerhalh  der  Oktaven,  wenu  dieselben  uicht  von  eineui 
Muttergottesfeste  ausgehen  :2) 

abaga     d        fgaba  Mod.  1. 


* 


-»— # 


m 


I    -     te      e        Mis  -  sa    est, 
r^.  De    -    o       o        gra   -   ti  -  as. 

6)  An  den  Sountagen  Septuag.,  Sexag.  und  Quinquag.  dagegeu 
ist  zu  singen:  Mod.  I. 

'*  *  >   *   -Hjgg 


Be  -  ne  -  di  -  ca-mus  D6 
1$.  De     -      -      -      oo 


gra 


mi  -  no. 
ti  -  as. 


7)  An  eiufachea  Festen  und  au  den  Ferialtagen  wahrend  der 


Osterzeit:3) 


cd 


te 


Mod.  IV. 


p    *    *  ~ft    ■    M 


I  -  te  Mis  -  sa  est. 
1$.  De  -  o  gra  -  ti  -  as. 

8)  An  den  Advent-  und  Fastensonntagen: 


*=* 


3t 


*t 


&* 


Mod.  VI. 


Be  -  ne  -  di  -  ca  -  mus    D6 
T£.  De     -      -     -     o     gra 


M-^-^ 


o    -    mi  -  no. 
a    -     ti  -  as. 


*)  Auch  bei  marianiscben  Votivmessen  mit  Gloria;  siehe  2.  Anm.  Am 
Sonntag  innevhalb  der  Oktav  von  Immac.  Conceptio  trifft  Nr.  8,  da 
im  Missale  kein  Benedicar.ius  de  Beata  steht. 

2)  Zu  diesen  Oktavtagen  werden  nur  diejenigen  gezaklt,  welche  ritus 
semid.  haben,  z.  B.  die  sechs  Tagc  in  der  Oktave  von  Epipbanie, 
vier  Tage  in  der  Pfingstoktave  und  die  Tage  innerhalb  der  Oktaven 
von  Joh.  Baptist,  Peter  und  Paul,  Laurentius  u.  s.  \v.,  wenn  dies 
infra  Oct.  gefeiert  wird. 

3)  Dazu  gehort  auch  die  Missa  votiva  de  Angdis  (bei  den  Begrabnissen 
der  kleinen  Kinder). 

8* 
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9)  An  den  Ferialtagen  wahrend  des  Jahres:1) 


£ 


#-*-*- 


a=gr*-4-HS9tfe£Ki 


Modus  IV. 


Be-ne-di-ca-nius  D6-mi-no.  1$.  De  -  o  gra-ti-as. 

10)  An  den  Ferialtagen  in  der  Advent-  und  Fastenzeit:2) 
a    f  Modus  IV. 


£ 


-»-*-w- 


-^-^.wFffy    "  '  1    * 


ti  -  as. 


m 


p 


Be-no-di-ca-nms  DG-mi-no.      1$.   ue   ■■   o    gra 

11)  Am  Vorabend  von  Weihnachten,  am  Feste  der  unschuldigen 
Kinder  und  bei  den  Votivmessen  ohne  Gloria'6)  in  wichtiger  An- 
gelegenheit:  Mod.  I. 


Be  -  ne  -  di  -  ca  -  mus    D6  o     - 

fy  Deo  gratias  (wie  oben  Nr.  3). 
12)  In  Missis  Defunctorum:4) 


mi-no. 


£: 


-■*— **— W 


Re-qui  -  e-scant    in  pa  -  ce.  1$.  A-men. 

Wenn  nach  dem  feierlichen  Requiem  die  Absolutio  an  der  Bahre 
(ad  tumulum)  stattfindet,  so  ist  nach  den  "Rnbriken  das  Resp.  Libera, 
von  dem  auch  eine  kurzere  Gesangsweise  (modus  simplex)  approbiert 
worden  ist,  erst  dann  vom  Vorsanger  zu  intoniereu  un<l  vom  Ghor 
fortzusetzen.  wenn  der  kreuztragende  Subdiakon  ara  Katafalk  (auch 
castrum  doloris  und  tumba  genannt)  angekommen  oder  der  Priester 
mit  dem  Pluviale  angetlian  ist.  (S.  R.  C.  7.  Sept.  1861  Nr.  3108  (5315) 
in  S.  Marci  ad  IV.  Dubium.)  Nach  Wiederholung  des  Respons.  bis 
zum  "^.  Tremens  folgt  Kyrie  eleison  etc.  mit  den  ff.  und  I$I$.  aus 
dem  Officium  Defunctorum,  dessen  neueste  Ausgabe  auch  die  funf 
Absolutionen  enthalten.  welche  nach  dem  Pontificale  Romanum  beim 
Tode  des  Papstes,  Bischofes,  Landesherrn  etc.  vorgeschrieben  sind. 


')  Z.  B.  in  dcr  Missa  processionis  am  Markustage  und  an  den  drei 
Tagen  der  Bittwoche,  sowie  bei  privaten  Votivinntern,  wenn  sie 
nicht  in  die  Advent-  oder  Fastenzeit  fallen. 

2,  Diese  Gesangsweise  beginnt  mit  dem  Aschermittwoeh  und  trifft  auch 
bei  den  Votiv)  lessen  mit  Introitus  Rorate  in  der  Adventzeit,  wenn 
sie  nicht  an  einem  Samstage  mit  Gloria  zu  singen  waren. 

3)  Bei  den  Votivmessen  mit  Gloria,  also  auch  bei  den  neuestcn  Votiv- 
messen  per  annum  ritu  semidupl.,  richtet  sich  der  Ton  <les  Ite 
Missa  est  nach  dem  des  Gloria  und  nach  der  Prsefation.  Nr.  11  trifft 
also  nur  bei  fcierlichen  Votivmessen,  die  iu  violetter  Farbe  ge- 
feiert  werden,  z.  B,  pro  quacumque  necessitatt,  ad  tollendum  schisma  etc. 

*)  Etiamsi  tantum  pro  uno  celebratum  fuisset,  dicitur  in  Plurali:  Re- 
qniescant. 
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Die  kirchlichen  Tagzeiten. 
§.  S8.    Die  kirchliche  Psalmodie. 

Die  Art  und  Weise,  die  Psalmen  nach  bestimmten 
Melodien  zu  singen,  heisst  Psalmodie.  Den  ersten  acht 
Oktavengattungen  entsprechend,  gibt  es  fiir  alle  Psalmen 
(mit  teilweiser  Ausnahme  des  113.  In  exitu)  acht  verschie- 
dene  Melodien,  welche  man  Psalmtone,  Toni  Psalmorum, 
nennt.  Die  Antiphon,  mit  der  diese  Gesangsforineln  ver- 
bunden  sind  und  deren  Einleitung  und  Abschluss  sie  bilden, 
hat  den  gleichen  modus  wie  der  Psalm. 

Nachfolgende  Vorbemerkungen  und  Erklarungen  dilrften 
geniigen,  um  die  Kunst  des  Psallicrens,  die  mehr  durch 
tlbung  zu  lernen  ist,  theoretisch  grundzulegen. 

1)  Jedem  Psalm  gebt  die  treffende  Autiphon  voraua,  die  bei 
oinem  fest.  dupl.  vor  und  nach1)  dem  Psalm  gesungen  werden 
soll.  Bei  Festen  niedrigen  Ranges,  von  semidupl.  an,  werden  nur 
ein  paar  Worte  der  Antiphon  vor  dem  Psalm2)  angegeben,  und 
dieselbe  wird  erst  uach  dem  Psalm  vollstandig  gesungen. 

2)  Der  erste  Teil  eiues  Psalmtones  bleibt  sich  immer  gleicli, 
der  zweite  Teil  nach  dem  *  (asteriscus) 3)  hat  beim  L,  III.,  IV.,  VII. 
und  VIII.  Ton  mehrere  Veranderuugen,  die  man  Finalis,  Differen- 
tia,  Terminatio,  Ausgang,  Schlusskadenz  nennt 

3)  Die  Intonation  des  ersten  Verses  der  Psalmen  kann  solemn 
(feierlich)  oder  ferial  (fiir  niedere  Feste)  sein. 

4)  Bei  der  solemnen  Intonation  wird  nur  dcr  erste  Vers 
mit  der  kleinen  melodischen  Phrase  am  Anfange  (die  auch  Initium 
oder  inchoatio  heisst)  gesungen,  bei  allen  folgenden  Versen  fallt 
dieses  initium  weg. 

5)  Die  kleine  Kadenz  in  der  Mitte  des  Verses,  unmittelbar  vor 
dem  *,  heisst  medium,  mediatio,  Mittelkadeuz. 

6)  Nach  der  Antiphon  ist  in  den  Choralbiichern  der  zweite 
Teil  des  zu  singenden  Psalmtones,  die  Finalis,  vorgezeichnet,  und 


*)  Wenn  nach  dem  Psalm  die  Antiphon  durch  die  Orgel  „abgespielt" 

wird,  80  ist  der  Text  wenigstens  zu  recitieren. 
')  Die  sieben  mit  0  beginnenden  Antiphonen  miissen  vor  Weihnachten 

auch  beim  fest.  semid.  oder  im  Ferialofficium  vor  dem  Magnificat 

ganz  gesungen  werden. 
8)  Anch  wenn  die  Psalmen  im  Chore  nur  gebetet  werden,  hat  der  * 

als  Pause  zu  gelten.  S.  R.  C.  9.  Jul.  1864.  S.  Jacobi  de  Chile  3122(5332). 
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oft  sind  nnter  die  Noten  der  Finale  die  Buchstaben  E  V  0  V  A  E 
gesetzt.  Dies  sind  die  Vokale  von  seculorura  Amen,  da  jeder 
Psalm  mit  Gloria  Patri  etc.  schliesst.  In  der  oftiziellen  Ausgabe 
des  Rituale  Romanum  und  Officium  Defunctorum  steht  TJ  E  A  E  I 
(luceat  eis),  da  beim  Totenofficium  statt  Gloria  Patri:  Requiem 
asternam,  statt  Sicut  erat:  Et  lux  perpetua  etc.  zu  singen  ist. 

7)  Um  den  nach  der  Antiphon  zu  singenden  Psalni  sicher  und 
richtig  anstimmen  und  fortfiihren  zu  konnen,  beachte  man  in  der 
folgenden  Tabelle  die  Schlussnote  der  Antiphon  (die  erste)  und 
die  Anfangsnote  des  Psalmes  (die  zweite).1) 


I.  Tonus. 


II.  Tonus. 


III.  Tonus. 


IV.  Tonus. 


V.  Tonus. 

VI.  Tonus. 

VII.  Tonus. 

i— k               i _ r 

VIII.  Tonus. 

_a — _ _ __| 

! — M M— ■ 

=r~_    ~*~ 

_i*__M    :_=*__  ■ 

M — '    M    "    1 
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F 


F 


G 


G 


Q 


Diese  Zusammenstellung  gilt  fiir  alle  Verse  der  Cant.  Bmedictus 
und  Magnificat  und  filr  die  feierliche  Psalmintonation  (Toni  Psal- 
morum  festivi). 

Fiir  die  Intonation  der  Toni  Psahnorum  feriales  und  alle 
Verse  der  Psalmen  (mit  Ausnalune  des  ersten  Verses)  sehe  man  die 
Reperkussionstabelle,  8.  54. 

8)  Wenn  in  der  Mitte  des  Psalmverses  vor  dein  asteriscus  ein 
einsilbiges  Wort  oder  ein  nicht  beugbarer  hebraischer  Name  steht, 
so  wird  beim  IT.,  IV.,  V.  und  VIII.  Psalroton  die  letzte  Note  aus- 
gelassen.  Solche  Worter  sind:  ta,  sutn,  Israel,  usquequo,  David, 
Jacob,  Jerusalem,  Sion,  etc. ;  nicht  aber  Juda,  Judoz.  Diese  Gesang- 
art  nennt  man  intonatio  in  pausa  correpta,  z.  B. 

— M — M— * — ■* M — ■ — M *- 


P3 


Tonus  VIII. 


Cre-di-di  propter  quod  lo-cu-tus  sum.  * 

9)  Sind  die  ersten  Worte  der  Antiphon  mit  den  Worten  des 
1.  Psalmverses  gleichlautend,  so  werden  letztere  in  fest.  semid  und 
simpl.  nicht  mehr  gesungen.  Im  Officium  de  Dominica  z.  B.  heisst 
die  Antiphon  zum  109.  Psalm:  Dixit  Dominus  etc;  der  erste  Psalin- 
vers  beginnt  also  mit  Domino  meo. 


Antiph. 


Ps. 


^ 


:*=*£ 


-*-*- 


* 


3^ 

Di-xit  D6-mi-nus  *  D6-mi-no  me  -  o. 


')  Auch  beim  Introitus  gelten  diese  Schluss-  und  Anfangsnoten;  nicht 
aber  beim  Gloria  Patri  in  den  Respons.  der  Nokturnen. 
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.  Wenn  in  fest.  dupl.  (z.  B.  1.  Ant.  der  3.  Nokt.  dos  Kirchweih- 
festes:  Qui  habitat  in  adjutorio  Altissimi  etc.)  der  ganze  erste  Vers 
als  Antiphon  steht,  so  wird  der  zweite  (z.  B.  Dicet  Domino)  mit 
initium  gesungen. 
Anmerkung.  Wenn  viele  Sanger  sich  beiin  Psailieren  beteiligen, 
so  muss  jeder  ohne  Zbgern  auf  ein  und  derselben  Silbe  mit  den 
andtrn  steigen  oder  fallen,  je  nacli  der  Melodie  des  treffenden  Psalm- 
tones.  Man  hat  daher  diese  Silben  in  neueren  Choralwerken  mei- 
stens  iuit  verschiedener  Schrift  gedruckt  oder  mit  Strichen  und 
Zifferu  versehen.  Diese  Methode  wurde  in  den  ersten  Handausgaben 
der  oftiziellen  Choralbiicher  versuchsweise  von  seiten  der  S.  B..  C. 
geduidet.  Infoige  versehiedener  Anschauungen  und  Differenzen 
hat  .jedoch  die  BJtenkongregation  im  Jahre  1879  jede  Andeutung 
der  Silbe,  auf  welcher  Psalinformeln  beginnen  sollen,  fiir  ihre  Aus- 
gaben  beseitigt  und  sieht  die  Frage  iiber  die  Verteilung  der  Silben 
unter  die  Fornieln  fur  Psalmengesang  als  eine  offene  an. 

Der  Verfasser  dieses  Lehrbuches  versuchte  in  eigenen  Aus- 
gaben  des  Psalteriutn  Vespertinum  und  der  Psalmen  fiir  Matutin, 
Landes  und  Vesper  voin  Officium  Nativitatis  D.  N.  J.  C,  Tridui 
sacri  Paschatis  und  Defunctorum  diese  Klippe  zu  vermeiden,  dem 
Gedachtnis  durch  Beigabe  der  Noten  fiir  die  Psalmtone  nachzu- 
helfen,  in  schwierigen  und  zweifelhaften  Fallen  die  Betonung  der 
Accentsilbe  durch  fette  Vokale  anzuzeigen  und  die  mbglichst  selten 
gebrauchten  Nebensilbeu *)  deutlich  und  iibersichtlich  auf  die  Psalm- 


*)  Unter  „Nebensilbe"  ist  aflein  die  Silbe  verstanden,  welche  bei  drei- 
oder  mehrsilbigen  Wortern  mit  dem  Accent  auf  der  drittletzten  folgt, 
z.  B.  mi,  li,  pu,  di  in  den  Wortern  Dominus,  iilii,  po^ulo,  mi- 
SGTioordia.  Will  man  dic  einzige  Regel:  „So  vielc  Noten  oder 
Notengruppen  in  mediatio  oder  finalis  stchen,  so  viele  Silben  der 
Vershalften  wcrden  fur  die  Psalmgesangsformeln  abgeziihlt  und  ver- 
wendet"  —  allgemein  nur  mit  der  einzigen  Ausnahme  dieser 
^Nebensilben"  gelten  lassen,  so  ist  wohl  die  einfachste  Losung  fttr 
Textunterlage  samtlicher  Psalmen  erreicht;  z.  B.  im  I.  Toa  bei 
mediatio : 
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Dixit  Doini- 

emittet 

in  9plen- 

Gloria 


nus 

D6-mi- 

do-ri- 

Pa- 


D6-mi- 
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no 
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me- 

Si- 
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Fi-li- 


im  VII.  Ton  beim  1.  Finale: 


o. 
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et  us- 
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melodie  zu  verteilen.  Besonderes  Gewicht  wurde  auf  die  Regel 
gelegt:  „Dominam  i.  e.  litteram  ancdlari,  ancillam  i.  e.  notam 
dominari  tam  a  jure  quam  a  rutione  est  penitus  alienum."  „Es 
widerspricht  dem  Bechte  und  der  Vernunft,  dass  der  Buchstabe 
diene  und  die  Note  herrsche." 


§.  29.    Psalmengesang  in  tono  duplici  et 
semidnplici. 

I  Die  folgenden  Psalmtone  treffen:  1)  an  allen  Festen, 
welche  dupl.  I,  II.  cl.  und  majus  sind  und  zwar  beim  gan- 
zen  Officiam  divinum,  also  auch  bei  Prim,  Komplet  u.  s.  w.\ 
2)  in  festis  duplicibus,  Dominicis,  et  festis  semiduplicibus 
nur  bei  Matutin,  Laudes  und  Vesper. 

Um  die  feierlichen  Psalmtoue  ubersichtlich  darzustellen  und 
das  Auswendiglernen  der  Gesangsformeln  zu  erleichtern,  wird  in 
folgendem  Schema  nur  die  Melodie  angegeben  und  der  Schlusston 
der  Antiphon  nebst  der  Dominante  (der  NGte  nach  dem  asteriscus 
oder  dem  initium)  vor  dem  Schliissel  angezeigt. 


Jnitium.*) 


Medintio. 


Tonus. 


n.  Tonus.  W 


Nahere  Ausftlhrungen  siehe  im  Vorwort  zum  Psalteriutn  Vespertinum. 
Dureh  gegenwartige  Beraerkuug  wollte  nur  eine  Modifikation   der 
dort  bedingungsweise  und  nicht  m  ailen  Fallen  durchgefiihrten  Aus- 
nahme  von  der  Hauptregel  angedeutet  werden. 
")  Hier  (beim  *)  beginnen  der  zweite  und  die  folgenden  Verse. 
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III.  Tonus.  3 
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IV.  Tonus.  ^ 


Mediatio. 
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Fin.2. 
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J?n.  3.  i£ 
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Y.  Tonus. 


Initium.*)  Mediatio 


Finalis. 
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Jni$w«m.*) 


Mediatio. 


Finalis. 


YL  Tonus.  t^~j- 


nt=± 
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YII.  Tonus.  igF 


Mediatio. 


Fin.  1. 

Fin.  2.  ^E*^*: 

Fin.  3 

Fin.  4.    \*    *—*_ 

Fin.  5.    k    *—* 
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*)  Hier  (beim  *)  beginnen  der  zweite  und  die  folgenden  Verse. 
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Initium.*) 


YIII.  Tonus. 


* 


Mcdiatio. 
*-*- 


Fin.  1. 


Fin.  3. 


¥ 
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II.  Fiir  den  113.  Psalm  In  exitu  Israet  hat  sich  eine 
eigene  Melodie  gebildet,  die  aus  dem  I.  und  VIII.  modus 
zusaminengesetzt  ist  und  Tonus  mixtas  [auch  peregrinus,1) 
irregularis)  heisst,  weil  zwei  Dominanteh,  namlich  a  in  der 
ersten  und  g  in  der  zweiten  Halfte  vorhanden  sind.  Dieser 
Tonus  irregularis  wird  beim  113.  Psalm  nur  dann  gebraucht, 
wenn  die  Antiphon  Nos  qui  vivimus  zu  singen  ist;  daher 
richtet  sich  die  Melodie  fiir  den  113.  Psalm  an  den  Advent- 
sonntagen,  am  heil.  Dreikonigs-,  Oster-,  Pfingst-  und  Drei- 
faltigkeitsfeste,  sowie  an  den  Sonntagen  tempore  Paschali 
nach  dem  Tone  der  treffenden  Antiphon. 

Der  este  Vers  des  113.  Psalms  im  Tonus  peregrinus 
und  die  Autiphon  lauten,  wie  foigt: 
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Nos  qui  vi-vimus.         In  ex-i-tu    Isra-el  de  iE-gy-pto, 
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do-mus  Ja-cob   de  po-pu-lo  bar-ba-ro. 
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Nos  qui  vi-vimus    be-ne-di-cimus   D6-mi-no. 

Die  folgenden   28  Verse  werden  einfacher  in  folgender 
Weise  gesungen: 
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Facta  est  Judsea  sancti-fi  -  ca  -  ti  -  o     e  -  jus, 
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Is-ra  -  el  po  -  te-stas  e  -  jus. 


*)  Hier  (beim  *)  beginnen  der  zwcite  und  die  folgenden  Verse. 

x)  Nacli  Gerbert  stammt  der  Tonus  peregrinus  aus  Frankreich,  wo 
ihn  die  vomischon  Sanger,  welche  im  9.  und  10.  Jahrhundert  dorthin 
gesendet  wurden,  horten  nnd  in  Rom  einbiirgerten. 
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§.  80.  Ferialgesang  der  Psalmen,  die  Cantica. 

I.  Der  Tonus  ferialis  wird  gebraucht:  1)  in  Festis 
duplicibus  minoribus  (die  also  nicht  I,  II  cl.  oder  majus 
sind)  und  in  Dominieis  et  Festis  semidupl.  bei  Prim,  Terz, 
Sext,  Non  und  Komplet;  2)  in  Festis  simplicibus  et  in  Feriis 
beim  ganzen  Officium,  sowie  im  Officium  Defunctorum,  auch 
wenn  die  drei  Nokturnen  gesuugen  werden;  ebenso  am  Aller- 
seelenfeste  und  so  oft  beim  Totenofficium  die  Antiphonen 
wiederholt  (dupliziert)  werden. 

Anmerkung.  Da  die  Toni  festivi  und  feriaks  nur  im  initiiim  und 
teilweise  in  der  mediatio  verschieden  sind,  die  Finaleu  aber  niit- 
einander  gemein  haben,  so  gentigt  es,  die  erste  Vershalfte  anzu- 
fiihren;  wie  der  erste,  so  sind  alle  folgenden  Psalmverse  eines  jeden 
Tones  zu  sinjren.  Pie  hitonatio  in  pansa  eorrepta  wird  in  den 
treffendeu  Tonen  uach  §.  28,  Nr.  8  ausgefiihrt,  das  initium  aber  ist 
ferial. 

Initium.        Mcdiatio.  Initium.     Mediatio. 


L  Tooiis.  ffi  »■*     |7rJliuiqf  n.  ToDfls.j^Jgi 


Dic  5  Finalen  siehe  §.  29. 

Initium.    Mediatio.  Initium.   Mediatio. 

III.  TODflS.^^— ^^-^jj:  IY.TODDS.  ^g^wjj^ 


Die  4  Finalen  siehe  §.  29.  Die  3  Finalen  siehe  §.  29 

Initktm.      MediaHo.  Initium.      Mediatio. 

Y.  Todus,  ^*^-^=w=Efc  YI.  Todus.  j^gfc=«S^ 


Initium.    Mediatio.  Initium.     Mediatio. 


YII.  Todus.  ^— '        -"-=£  VIII.  Todus.  i£ 


Die  5  Finalen  siehe  §.  29.  Die  2  Finaleu  siehe  §.  29. 

II.  Das  offizielle  Directorium  chori  enthalt  die  Rubrik: 
„Benedictus  und  Magnificat  werden  stets  feierlich  intoniert 
und  ebenso  durch  alle  Verse  au  Ende  gesungen,  auch  beim 
Ferial-  und  Totenofficium." 

Beim  ersten  Verse  des  Magnificat  fallt  wegen  Kiirze  der 
Halfte  vor  dem  asteriscus  meistens  die  mediatio  fort  und 
daher  ist  das  initium  reicher  gestaltet;  der  zweite  und  die 
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folgenden  Verse  aber,  sowie  der  erste  und  alle  Verse  des 
Benedictus  werden  nach  §.29  ausgefiihrt. 

Initium.  Initium. 

:  Tonus  II.  t^± 


Tonns  L  £^ 


-*-*- 


Ma-gni-fi-cat. 
Die  5  Finalen  siehe  §.  29. 


Tonus  III.  i^ 


Initium. 


Ma-gni  -  fi-cat. 

Initium. 


Ma-gni  -  fi-cat. 
Die  4  Finalen  siehe  §.  29. 

Initium. 

Tonus  Y.  fepi 


1  Tonus  IY.  ££jta*£ 


Ma-gni  -  fi-cat. 
Die  3  Finalen  siehe  §.  29. 

Initium. 


Tonus  YI.  ^ 


Ma-gni  -  fi-cat. 

Initium. 


Ma-gni-fi-cat. 


TonusYII.  ^ 


«t 


Initium. 

n  *  * 


Ma-gni-fi-cat. 
Die  5  Finalen  siehe  §.  29. 


Tonus  YM.  hfa  *  Jl!L^ 


Ma-gni  -  fi-cat. 
Die  2  Finalen  siehe  §.  29. 


§.  31.    Vesper,  Completorium. 

I.  Jedes  Omcium  hat  sieben  Teile  oder  horce  (Horen, 
Gebetsstunden) ,  welche  in  den  folgenden  Paragraphen  nach 
ihren  Bestandteilen  erklart  werden  sollen.1) 

Die  meisten  Feste  haben  zwei  Vespern,  die  erste  am 
Vorabend,  die  zweite  am  Abend  des  Tages.  Die  mit  jedem 
Jahre  wechselnde  Ordnung  der  Vesper  findet  sich  im  Kirchen- 
kalender  angegeben.  Ist  die  Vesper  vom  nachsten  Tag,  so 
sagt  das  Directorium:  Vesperoe  de  sequenti,  ist  sie  "vom  Tage, 
so  heisst  es:  In  II  Vesp.;  ist  die  Vesper  geteilt,  so  lautet 
die  Rubrik:  Vesp.  a  Capituh  de  sequenti,  d.  h.  bis  zum  Kapitel 
wird  die  II.  Vesper  des  Tages,  von  da  an  die  erste  des  fol- 
genden  Festes  gefeiert. 


')  Was  allen  Horen  gemeinsam  eigentiimlich  ist,  wird  an  der  Stelle, 
wo  es  zuerst  vorkommt,  im  Zusammenhang  angefiihrt,  spater  nur 
citiert. 
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Die  Vesper  beginnt  der  Celebrans  oder  Hebdomadar 
nach  dem  stillen  Pater  noster  und  Ave  Maria  mit  Deus  in 
qdjutorium  meum,  das  festiven  und  ferialen  Ton  ll  hat. 

a)  In  Festo  dupl.  et  semidupl.  ad  omnes  horas. 
Hehdomad. 


De-us,   in    ad-ju  -  to  -  ri  -  um    me  -  um  in-ten-de. 

Chorus. 

-33 


g 


Domine,  ad  adjuvandum  me  fe-sti-na.  Gloria  Patri,  et  Filio, 


5 


* 


et  Spiritui  San-cto:     Sicut  erat  in  principio,  |  et  nunc, 

IF*  w  ■ 


33 


et  semper,  |  et  in  saecula  sseculorum.    A-men.  Al-le-lu-ja. 

Von  Septuagesima    bis   zum  Griindonnerstag    wird    an 
Stelle  des  Alleluja  gesungen: 


Laus  tibi  Dumine,      rex  reternse  gloriae. 

b)  In  Festo  simplici  et  Feriis  ad  Matutinum  sind  Deus  in  ad- 
jutoriwm  und  Domine  auf  einem  Tone  vorzutragen;  das  Alleluja 
aber  wird  wie  oben  gesungen. 

c)  In  Festo  simplici  et  Feriis  ad  Laudes  et  ad  reliquas  horas. 

*  m  M  n  m  M  M  |g  j| 
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y.  De  -  us   in   ad-ju  -to  -  ri  -  um   me  -  um   in-ten-de. 

Bei  jeder  Vesper  sind  fiinf  Antiphonen  zu  singen,  denen 
je  ein  Psalm  mit  Gloria  und  Sicvt  erat  folgt;  nach  dem- 
selben  wird  die  Antiphon  wiederholt.  Der  Kirchenkalender 
gibt  Aufschluss,  ob  dieselben  dem  Psalterium,  dem  Proprium 


J)  Am  GrUndonnerstag  und  Charfreitag  wird  die  Vesper  nur  recitiert, 
nicht  gesungen,  und  beginnt,  wie  die  Totenvesper,  unmittelbar  mit 
den  Antiphonen  und  Psalmen. 
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de  Tempore  oder  de  Sandis  oder  deiu  Commune  Sandorum 
zu  entnehmen  sind.  In  der  Zeit  von  Septaayesima  bis  Osteru 
wird  jedes  Alleluja  nach  der  Antiphon  weggelassen,  in  der 
osterlichen  Zeit  (Ostern  bis  Dreifaltigkeitssonntag  exclusdve) 
ist  jeder  Antiphon,  die  kein  Alleluja  hat,  ein  solches  nach 
dem  tretfenden  Tone  beizufiigen. 

In  den  authentischen  Handausgaben  des  Vesperale  Romamm 
und  Comtpend.  Antiphonarii  sind  die  Allebi/a  iur  die  Osterzeit  jeder 
Antiphon  beigesetzt.  ineist  mit  der  Abkiirzung:  T.  p.  —  Tempore 
paschali  Alleluja;  sie  tinden  sieh  auch  iin  Comm.  Vesp.  oder  Antiph. 
uud  als  Beilagen  nach  den  acht  modi  zusammengestellt. 

Ad  jedem  Feste  bis  semidupl.  (incl.)  gibt  der  Intonator  dem 
Celebrans  die  erste  Autiphon  au.  Bei  Ferialvespern  und  in  festis 
simpl.  intouiert  der  Cetebrans  ohne  die  prmntonatio. l) 

Nach  dera  Anstiramen  der  Antiphou*)  intoniereu  je  nach  der 
Festzeit  zwei  oder  mehrere  Sanger  den  Psalra  nach  den  auf  S.  118 
u.  flgd.  aufgefuhrten  Tbneu. 

Die  PsalmeD  miissen  vom  Chor,  von  deu  Kanonikern, 
Benefiziaten  uud  allen  zum  Kapitel  gehorigen  Klerikern  ernst 
urd  wiirdevoll  (cum  gravitate  ei  decore)3)  gesungen  werden, 

')  Diese  Begeln  und  Vorschriften  sind  dem  Direct.  chori  entnoinraen 
und  gelten  iiberall,  wo  die  nbtige  Zalil  von  Geistlichen,  Altardienern 
und  Sangern  vorhanden  ist.  In  klcincren  Kirchen  sollen  die  erste  der 
fuuf  Antiphonen,  der  Hymnus  und  die  Aniiphon  zum  Magnificat  vom 
Celebrans  intoniert  werden,  die  Fortsetzuug  der  Antiph.,  des  Hymnus, 
Intouation  und  Recitation  der  Psalmen  fiillt  dem  Musikchore  zu.  — 
Diesen  Paragraphcn  liegen  besonders  die  ,,Pr<vnntrtnda"  zum  offi- 
ziellen  Vesp.  Rom.  zu  Grunde,  welche  teils  dem  Ccerem.  Epise.,  teils 
dem  Direct.  chori  entnommen  sind. 

2)  Beim  Festum  duplex  nach  der  vom  Ohor  abgesungenen  Antiphon. 
Das  Ccerem.  Episc.  sagt  im  1.  Buche,  28.  Kap.,  §.  8:  „In  Vesperis 
soleinuibus  organum  pulsari  solet  in  tiue  cujuslibet  Psalmi1',  wei6t 
aber  auf  §.  6  des  namlichen  Kapitels  hin,  nach  welchem  die  Anti- 
phon  von  eincm  aus  dem  Chore  „intelligibili  voceil  recitiert  werdeu 
muss,  wenn  sie  nicht  im  gregcrianischen  Ouoral  wiederholt  oder 
unter  Orgelbegleitung  von  einem  Sanger  vorgetragen  wird. 

3)  Von  jeher  haben  Privatanweisungen  und  kirchliche  Vorschriften  den 
wiirdigen  Psalmengesang  betont.  Eine  Kirchenordnung  aus  dem 
Ende  dcs  15.  Jahrh.  fur  die  Marienkirchc  iu  Liibeck  (C.  Stiehl  zur 
Gcsch.  der  K.-M.  in  Liibeck)  ermahnt,  das?  die  „Tyden"  (Tagzeiten) 
nicht  so  „hergeslabbert  weren,  man  se  scholeu  se  bcsehclikcn  (deut- 
lich)  uud  herrliken  singen".  Nach  Einfuhrung  des  neuen  Glaubens 
iD  Liibeck  (1531)  schreibt  der  Verfassor  der  lutherischen  Liturgie 
fi';r  Liibeck  (Bugcnhagen)  ausdriicklich  vor:  „dass  die  Psalme  nit 
avcrii^rumpelt,  ssunder  fyn  syllabatiiu  pronunciret  werden  sbllen". 
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so  dass  die  Worte  deutlich  verstanden  werden  konnen.  Oloria 
Patri  bis  Sicut  erat  ist  in  feierlicherem  Rhythmus  zu  singen 
und  aile  Kleriker  verneigen  sich  mit  entblosstem  Haupte. 

Die  iibrigen  vier  Antiphonen  sind  an  Koll^giat-  und  Kathedral- 
kirchen l)  nach  der  im  Direct.  chori  angegebeuen  Ordnung  zu  pr&- 
intonieren,  in  kleiueren  Kirchen  vom  Kantor  und  den  iibrigen 
Sangern  anszufiihren. 

Nach  Wiederholuug  der  fiinften  Antiphon  singt  der  Cele- 
brans  das  Kapitel:2) 

Tonus  Capituli. 


Beatus  vir,  qui  inventus  est  sine  raacula,  et  qui  post 
aurum  non  abiit,  nec  speravit  in  pecunia  et  thesauris. 
Quis  est  hic,  et  laudabimus  :fe — - — ^     11  r 
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Fecit  enim  mirabilia  in  vi-ta  su-a.  1$.  De-o  gra-ti-  as. 

Ist  das  letzte  Wort  einsilbig,  wie  im  Cap.  Epiph.  Dni: 
Surge  illuminare,  am  III.  Adventsonntag,  am  Feste  Christi 
Himmelfahrt  etc,  oder  hat  es  den  accentus  acutus,  wie  im 
Capit.  ad  Primam:  Begi  sceculorum,  so  wird  in  folgender 
Weise  geschlossen: 


')  Bei  Pontifikalvespern  trifff  die  zweite  Autiphon  den  assistierenden 
Diakon,  die  dritte  den  Presbyttr  nssistem,  die  vierie  den  ersten 
Kanonikcr  im  Chore,  die  fiinfte  den  Subdiakon.  Eine  iihnliche  Ord- 
nung  kann  bei  levitierten  Vespern  eingehalten  werden.  Auf  die 
Anfrage,  oh  hei  Verteilung  der  Antiphonen  und  aller  Intonationen, 
welche  dcn  Kanonikern  obliegen,  die  Reihenfolge  naoh  Alter  zu 
beachtcu  sei,  odcr  oh  der  Kanonikus-Kantor  diejenigen  bestimmen 
konne,  welche  im  Gesange  besseT  unferrichtet  sind,  antwortete  die 
S.  R.  C.  die  7.  Sept.  1G5S,  Piiteolana  10'U  (1928):  „In  distributionc 
antiphonarum  et  reliquorum  oiunium,  quaB  cantari  debent  a  Canonicis, 
semper  servandum  essc  ordinem  antianitatia  non  attenta  majori  ha- 
bilitate,  et  experientia  modulandi". 

2)  In  der  Osterwoche  uad  im  O/fichm  Defunctorum  wird  kein  Kapitei 
gesungen.     Der  Hyinnus  bleibt  ain,  weun  das  Kapitel  wegfallt. 
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Su-per  te    or-ta   est.     In  sae-cu-la  sge-cu-16-rum.  Amen. 
Das  1$.  Deo  gratias  aber  bleibt  wie  oben. 

Der  Celebraws  intoniert  den  Hymnus,  (der  Chor  fahrt 
fort  und  beendigt  die  erste  Strophe.') 

Die  letzte  Strophe  des  Hymnus  wechselt  bfter,  je  nach  der 
Festzeit.  Diese  Veranderung  steht  regelmassig  im  Kirchenkalender 
<auch  Direct.  chori)  und  gilt  daun  fur  alle  Horen,  die  gleie.hes 
Versmass  haben.  Im  Hymnus  Iste  Covfessor  wird  manchmal  mervit 
supremos  laudis  honores  statt  ment.it  beatas  scandere  sedes  gesungen. 
was  im  Direktorium  entweder  durch  MS.  oder  mut.  3.  Vers.  an- 
gegeben  ist. 

Diejenigen  Hymnenstrophen,  bei  denen  eiue  liturgische  Hand- 
lung  (dic  genufJexio)2)  vorgeschrieben  ist,  wie  die  erste  von  Veni 
Creator  uml  Ave  maris  steUa,  die  Strophe  0  crux  ave  im  Hymnus 
VexiUa  Regis,  Tantum  ergo  im  Hymuus  Pange  lingua,  wenn  das 
Allerheiligste  ausgesetzt  ist,  sowie  uberhaupt  die  erste  nnd  letzte 
Strophe  der  Hymuen  musseu  gesungen  werden.3)  Die  nicht 
gesungenen  Strophen  der  Hymnen  kann  man  wahrend  des  Orgel- 
spiele  reoitieren. 

Auf  den  Hyrnnus  folgt  der  Versikel  mit  dem  Responso- 
rium,  denen  zur  osterlichen  Zeit  ein  AUeluja  beigefugt  wird. 


1)  .,(.:hovus  prosequitur  in  canfu  plano,  vel  niusicuii,  prout  magis  pla- 
cueril;  dummodo  verba  distincto  intelligantur ;  cui  etiain  infermiBceri 
organum  poterit:  dum  tamen  verba  ipsa  Hymni  clara  vnue  per  ali- 
quos,  ad  id  dcputatos  repetantur,  vel  cum  organo  cantentur."  Ceereru. 
Episc.  Lib.  II.,  Cap.  1,  §.  11. 

2)  Die  Kuiebeugung  ist  fiir  die  ganze  Strophe  (ad  integram  stropham) 
dt-r  betreffeudeu  Hyuinen  vorgeschrieben  nae.b  Entscheidung  der 
S.  R.  C.  14.  Nov.  1676  ad  7.  Bituntin.  1583  (2805). 

8)  Ca-rcm.  Episc,  &b.  L,  Cap.  XXV 111.,  §.  6:  .,Regulare  est,  sive  in 
Vesperis,  sive  in  Missa,  ut  primus  vorsus  Oanticorum  et  Hymnorum, 
et  paritcr  versus  Hymnorum,  in  quibus  geniiflecteudum  est,  qualis 
est  V.  Te  ergo  auiestimus  etc.  ct  ~f.  Tantum  ergo  Saaamentum  etc. 
quando  ipsum  Sacramentum  est  super  altari,  et  simile?,  cantentur  a 
choro  in  tono  intelligibili,  non  autem  suppleautur  ab  organo:  sic 
etiam  f.  Gloria  Patrt  etc.  (am  Ende  dor  Psalmen),  etiamsi  T.  im- 
mediate  prreocdens  fuerit  a  choro  paritor  decantatus;  idem  servatur 
in  ultimis  versibus  Hymuorum.  8ed  advertendum  erit,  ut,  quando- 
cumque  peT  organum  tiguratur  aliquid  cantari,  seu  respomlori  alter- 
natim  versiculis  Hyranorum,  aut  Canticoiuin,  ab  aliquo  de  choro  in- 
telligibili  vocc  pronuntietuv  id,  quod  ob  sonitum  organi  non  cantatur, 
et  laudabilo  esset,  ut  aliquis  cantor  conjunctim  cum  organo  voce 
clara  idem  cantaret." 
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Toni  Versiculorum. 

1)  In  Festo  Duplici. 


^.  Constitues  eos  principes  |  super  ouinem  terram,  a,   a  -  m.1) 
1$.  Meniores  erunt  |  norainis  tui  Domine,  e     e. 

2)  In  Festo  Semiduplici. 


y.  Dirigatur  Domine  |  oratio         me  -  a  a. 

1$.  Sicut  incensum  |  in  conspectu  tu  -  o  o. 

f.  Angelis  suis  Deus  inandavit    de    te  e. 

1$.  Ut  custodiant  te  in  omnibus  viis  tu  -  is,  i    -    s. 

Dieser  Ton  triift  auch  bei  den  Vers.  und  Besp.  nach 
dem  Resp.  hr.  der  kleineren  Horen  an  allen  Festcn  (ritu 
solemni  bis  semid.  inclusive). 

3)  Iu  Festis  simplicibus  et  diebus  ferialibus  per  totum  Ofticium. 

f.  Duinine  in  coelo  misericordia  tu  -  a. 

1$.  Et  veritas  tua  |  usque  ad  nu-be    -    s. 

4)  ln  Matutin  und  Laudes  der  drei  letzten  Charwoohentage, 
und  in  Vesper,  Matutin  und  Laudes  des  Officium  Defunctorum  wer- 
deu  die  Vers.  gesungen,  wie  folgt: 


^^^EI^ZE==^^=^^^=^E^ 


f.  Avertantur  retrorsum  |  et    e  -  ru  -  be-scant. 
1$.  Qui  cogitant  mi-hi  ma-la. 

T.  A  por-ta  infe-ri. 

fy.  Erue,  Domine,  ani  -  mas  e  -  6  -  rum.2) 

1)  Sehliesst  das  Wort  mit  einem  Konsonanten,  so  ist  der  Vokal  zu 
neuiaisieren  und  der  Konsonant  erst  ganz  ara  Sehluss  zu  sprechen. 
Es  widerspricht  dem  guten  Geschmack  und  den  natiirlichen  Regeln 
des  Gesangsvortrages .  dieses  Neuraa  mit  starker  oder  verstarkter 
Stimme,  in  schleppendero  oder  gestossenem  Rhythmus  zu  Gehor  zu 
bringen.  Man  singe  dasselbe  gebundeu  (legato)  und  mit  weicher, 
im  Starkegrad  abnehmender  Stiuune. 

?)  In  der  I.  Nokturn  des  Offic.  Defunct.  bleibt  dieses  R.  auch  pro  uno 
Defuncto  im  Plural. 

Habcrl,  Moejister  choralis,  12.  Aufl.  9 
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Die  Antiphou  znm  Magnificat  wird  vora  Celebrans  in- 
toniert,  vom  Chore  zu  Ende  gesungen  und  dann  der  erste 
Vers  des  Magnificat  nach  einem  der  auf  S.  124  aufgefiihrten 
T5ne  angestiinmt.  Wahrend  des  Absingens  des  Magnificat 
findet  die  thurifinaUo  statt,1)  welche  vor  der  Wiederholung 
der  Antiphon  beendigt  sein  soll. 

Die  einzelnen  Verse  des  Magnifirat  sind  stets  (wie  der 
erste  Vers  der  Psalmen)  feierlicher  vorzutragen. 

Darauf  folgt  Dbminus  vobiscum  mit  Responsorium  und 
die  Oration  des  Festes. 

Wenn  im  Ferialofficium  die  sogenannten  Freces  treffen,  so 
werden  sie  nicht  mit  Terzfall,  sondem  auf  einem  Tone  gesungen. 
S.  R.  C.  9.  Maji  1739.    Montis  Polit.  2343  (4084). 

Die  Versikel  und  Responsorien  zu  den  Kommemoratio- 
nen,2)  marianischen  Antiphonen,  vor  dem  Allerheiligsten,  bei 
Prozessionen   und   ahnlichen   Gelegenheiten   haben   folgende 

Gesangsweisen: 

Toni  Versiculoram  in  Commemoratione  etc. 

p   prm*  ■  _  ^     )^-— g     11  ZZ 


"^.  Ora  pro  nobis  |  sancta  Dei  Ge-ni-trix. 

fy  Ut  digni  efficiamur  promissionibus  Chri-sti. 

Bei  einsilbigen  oder  mit  accentus  acutus  am  Ende  ver- 
sehenen  Wortern,  z.  B.  Amen.  David,  schiiesst  der  Gesang 
nach  folgendem  Beispiele: 


')  Das  Cccrem.  Episc.  befiehlt  Lib.  II,  Cap.  3,  §.  13:  „Adv<jrtant  can- 
tores  et  organista,  nt  cantum  et  sonum  inviceui  alternatim  ita 
dimet  iantur,  ut  ante  repetitionem  Antsph.  incensatio  sit  expleta/ 
Vergl.  auch  1.  c. ,  cap.  1,  §.  16:  „Quod  si  interim  expleto  cautico, 
Episcopus  inciperet  #".  Domlnus  voblscwn  pro  Oratione  dicenda, 
debet  cessare  thurificatio:  animadvertenduin  tamen,  ut  cantus  Magni- 
ficat  ita  dimetiatur,  ut  cum  thurificatione  simul  termiuetur.'' 

?)  Commemoratio  —  „Erwahnung  eines  Festes'-  findet  statt,  wenn  zwei 
oder  mehrere  Ofticien  auf  einen  Tag  fallen.  Da  nur  eines  derselben 
ganz  recitiert  wird  und  zwar  das  liohere,  so  werden  die  andern  in 
Laudes  und  Vcsper  nur  kommomoxiert:  die  genaueren  Angaben  ent- 
halt  der  Diocesankirchenkalender.  Den  Kouiniemorationeu  folgen 
manchmal  die  Suffrag-ia  Sanctorum,  welche  im  Director.  und  Brevier 
vor  dem  Cotnpktorium  stehen,  und  mit  Ausnahme  der  festa  duplicia 
>md  der  Tage  infra  octavam  bei  Laudes  und  Vesper  gesungen  werden. 
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f.  Fiat  misericordia  tua  Domine  su-per  nos. 
1$.  Quemadinoduin  speravimus  in   te. 

Jlm-  ~~~~  «  g=— ~ i~ ~ -; 

y.  Angelis  suis  Dens  man-da-vit  de   te. 

R.  Dt  custodiant  te  in  omnibus     vi  -  is  tu  -  is. 

Der  Tonus  orationis  zur  Kommemoration  ist  mit  dem 
der  Hauptoration  gleich. 

Nach  den  Orationen  und  den  etwa  treifenden  Kommemo- 
rationen  singt  der  Hebdomadar:  Dbminus  vobiscum.  In  Do- 
ininica  et  die  solemni  wird  dann  das  Benedicdmus  von  zwei 
oder  mehreren  Kantoren,  ausserdem  a  binis  Musicis  vel  ab 
uno  nach  einer  der  folgenden  Melodien  gesungen.  (Vgl.  auch 
§.  27,  S.  113.) 

Toni  Benedicamus  pro  Officio. 
1)  An  deu  hochsten  Festtagen :  Modm  XJ  (XJU) 


Be-ne-di-camUs  Do-o-o       -       o-o-    mi-no. 


je£S=*=— pJHft* '  y^ '  (<><icqr~~ff 


T$.  De      -      o     o  o  o  o        gra  -  ti  -  as. 

2)  An  Muttergottesfesten:')  Mndus  I. 


^ffe^^~r4-|^-a-WT-a 


Be  -  ne  -  di  -  ca-mus    Do       -      mi  -  no. 


^z^^:~zE^f3^^^^E 


f$.  De      -      oo  gra  -  ti  -  as. 

l)  Auch  bei  dor  Vesper  am  Fieitag,  wenn  am  folgenden  Samstag  d«£ 
Muttergottescfficiuin  trifft  oder  weuigsten^  nocb  in  der  Vespcr  kom- 
inemoriert  wird,  sowie  iu  der  Octav  von  Nativitas  und  Corpus  Dai 
und  an  allen  Festen,  deren  Hymnus  rait  Jesu  tibi  xit  gloria,  q».'i 
natus  es  de  Virgine  schiiesst. 

9* 
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8)  An  Apostelfesten  und  beim  ritus  duplex  majus,  minns  oder 
II  classis.  Modus  I. 


*T~~*zt~jj* '  '*y~~~aj£  &**#  »  „i 


* 


Be-ue-di  -  ca  -  mus    D6 


1111  -  no. 


JH   1   t*^~*~  *  yr~g^jg*m-4- 
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Ifc.  De - o 


gra  -  ti  -  as. 


4)  An  den  gewbhnlichen,  aucb  Advent-  und  Fastensonntagen, 
an  semidupl.  Festen  und  innerhalu  der  Oktaven,  welche  nicht  eiuem 
Muttergottesfeste  angehbren.  Modus  I. 


*fr 
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Be  -  ne  -  di  -  ca-mus    D6 


mi  -  no. 


M 


1$.  De     -    o      o        gra  -   ti  -  as. 

5)  Vom  Charsamstag  bis  zum  Freitag  in  der  Osterwoche  inclus., 
sowie  bei  der  Vesper  am  Samstag  vor  Septuagesima.     Mod.   VIII. 


Be-ne-di-canius  D6mi-no,  al-le-lu-ja,  al-le    -    lu  -  ja. 
1$.  De  -  o  gra-ti-as,  al-le-lii-ja,  al-le   -    lu  -  ja. 

6)  An  Festen  mit  ritus  simplex  bei  Matutin.  Laudes  und  Vesper. 

Modus  I. 


mi-no.  r^.  De   -   o     gra  -  ti  -  as. 

7)  Im  Ferialofficium   des  ganzen  Jahres  zu  Vesper,  Matutin 
und  Laudes.  MoJ.  IV. 


Be-ne-di-ca-mus    D6 


Be-ne-di-ca-mus   D6-mi-no.     E$.  De  -  o  gra  -  ti  -  as. 

8)  Beim  Totenofficiuni  wird  statt  Benedicamus  gesungen: 

Re-qai-  e-scant    in  pa-  ce.  1$.  A-men. 

Die  aufgefiihrten  aclit  Gesangsweisen  werden  uur  am 
Schlusse  der  Maiutin.  Laudes  und  Vesper  gebraucht. 
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Folgendes  Benedicdmus  trifft  bei  Prim,  Terz,  Sext,  Non 
und  Komplet  an  jedem  Feste  und  Tage  wahrend  des  Kirchen- 
jahres  ohne  Unterschied  des  Ritus  und  der  Zeit. 
9)  In  den  kleinen  Hor*n  nnd  ira  Completorium. 


»   "   "   '   1   *  Ufl-  ■   ISy 


Be-ne-di-ca-mus    D6-mi-no. 
1$.  De  -  o     gra  -  ti  -  as. 

Auf  Benedicdmus  folgt  immer  Fidelium  dnimie  per  mi- 
sericbrdiam  Dei  reqitiescant  in  pace.  1$.  Amen.  in  tieferem 
Sprachtone  ohne  Veranderung  der  Stimme.1) 

Wenn  der  Vesper  nicht  unmittelbar  das  Completorium 
folgt,  betet  der  Celebrans  ein  stilles  Pater  noster,  recitiert 
ohne  Tonfall  (mediocri  voce)  Dbminus  det  nobis  suam  pa- 
cem,  und  der  Chor  antwortet  in  gleicher  Weise  Et  vitam 
mUrnam.     Amen. 

Je  nach  der  Zeit  des  Kirchenjahres  intoniert  der  Cele- 
brans  eine  der  vier  marianischen  Antiphonen.2) 

1)  Von  Adyent  I    2)  Von  Lichtmess    I  3)  Von  Ostem  bis  zum  Drei- 

bis  Lichtmess  inclusive.       |  bis  Grrtindonnerstag.  |     faltigkeitssonntag  excl. 

Al     -     -    -     ma.  A  -  ve.  Re-gi-na  coe-li. 

oder: 

Sal  -  ve.  Sal-ve  Re-gi-na. 

Die  Orationen  zu  den  vier  marianischen  Antiphonen 
werden  im  Ton.  fer.  (S.  88,  3)  gesungen.  Nach  dem  1$.  Amen 
der  Oration  wird  in  einem  tieferen,  gleichsam  harmonisch 
abschliessenden  Ton  Divinum  auxilium  mdneat  semper  nbbis- 
cum  mit  dem  1$.  Amen  (submissa  voce)  recitiert. 

Nur  die  Kathedral-  und  Kollegiatkirchen  sind  verpflichtet, 
dieVespern  nach  Vorschrift  des  Kirchenkalenders  zu  singen; 

')  „Fidelium  animae,  D6minus  det  nobis,  Divinum  auxilium,  submissa 
voce  sine  vocis  variatione  canuntur."    Praenotanda  ad  Vesp.  Rom. 

2)  Im  Vesperale  Rom.  steht  fiir  den  Gebraucli  im  Chore  eine  feierliche 
und  einfache  Gesangsweise  der  marianischen  Antiphonen,  fiir  das 
Salve  Reyina  aber  noch  eine  dritte  Melodie. 
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in  den  Pfarr-  oder  Xebenkirchen,  in  denen  keine  Verpflich- 
tung  zum  Chorgebete  besteht,  kann  die  Vesper  auch  von 
einem  andern  Officium  genommen  werden,  muss  sich  jedoch 
genau  an  den  Text  halten,  der  beim  gewahlten  Oflicium 
(z.  B.  de  Ss.  Eucharistice  Sacramento,  de  B.  Maria  Virg.,  de 
S.  Joseph  u.  s.  w.)  vorgeschrieben  ist,  ohne  zu  ktirzen  oder 
abzuandern.  Auch  diirfen  solche  Vespern  an  den  Wocheu- 
tagen  der  Fastenzeit  (z.  B.  19.  u.  25.  Marz)  nicht  als  Nach- 
mittagsandachten  behandelt  werden.1) 

II.  Wenn  das  Completorium  mit  der  Vesper  verbunden 
wird,  singt  der  Kantor  oder  Lektor  nach  dem  Amen  des 
y.  Fidelium: 


3-«-«Jt 


f.  Jube,  domne,  be-ne-di  -  ce  -  re. 
Der  Hebdomadar  oder  der  Celebrans  antwortet: 


■?-*->    _        l  -J=fe^i^f_I 


Noctem  quietam,  et  finem  perfectum  j 

concedat  nobis  Duminus  omni-po-tens.  1$.  Amen. 

Darauf  folgt  im  Lektionstone  (siehe  §.  32,  S.  139)  Fra- 
tres:  Sbbrii  estbte  rait  dem  R.  Deo  grdtias  und  y.  Adjatb- 
rium,  nebst  t$.  Qui  fecit  cwlum  et  terram.  Pater  noster  ist 
still  zu  beten.  Confiteor  nebst  Mis&redtur  und  Indulgentiam 
wird  nur  recitiert,  nicht  gesungen. 

Mit  Abrechuung  uubedeutender  Anderungen  in  der  Charwoche 
und  der  Osterzeit  ist  das  Completorium  im  ganzen  Jabre  gleicb. 
Der  Antipbon  Miserere  (oder  Allebtja)  folgen  stets  die  vier  Psalmen 
und  zwar  in  festis  I.  uud  II.  classis  oder  bei  duplex  majus  im  towus 
festivus,  an  allen  Festen,  welche  im  Ritus  semiduplex  oder  simplex 
gefeiert  werden,  sowie  beim  Ferialofficium  im  tonus  ferialis.  An 
diese  nie  wechselnden  Psalmen  schliesst  sich  nacb  Absiugung  der 
Antiphon  der  Hymnus  Te  lucis  an,  dessen  Gesaugsweise  im  offi- 

l)  Siehe  die  eingehenden  Darlegungen  und  Eutscheidungen  der  S.  R.  C. 
in  Mus.  sacra  1890,  S.  84.  Die  Vesper  vom  allerheil.  Altarssakra- 
ment  hat  der  Verfasser  dieses  Buches  in  Violinschliissel  mit  weissen 
Noten  und  iuit  deutscher  Ubersetzung  der  liturgischen  Texte  zum 
Gebrauche  bei  Nachmittagsandachten  veroffentlicht. 
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ziellen  Vtsperale  Rom.  (je  nach  der  Festzeit  uud  dem  Officiuin  ver- 
schieden)  gcnau  angegeben  isf.1)   Siehe  auch  §.  33,  Anrnerk.  S.  143. 

Darauf  folgt  das  Kapitel  init   T$.   Deo  grdtias  und  das 

sogenannte  Resp.  breve  mit  eigener  Gesangsweise. 

1$.  br.  zur  Komplet  w&hrend  des  gcwohnl.  Kirchenjahres: 


=*=*= 
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T^.br.In  ma-nus  tu-as  D6-mi-ne  *  Commendo  spi-ri-tum  me-um. 
In  manus. 


"f.  Red-  e-  mi-sti  nos  D6-mi-ne   De-us  ve-ri-ta-tis. 
Commendo. 


f.  G16-ri-a  Pa-tri,  et  Fi  -  li-o,   et  Spi-ri-tu-i  San-cto. 
In  manus. 

De.n  Tonus  zum  fy.  hr.  der  Koraplet.  wahrend  der  osterlichen 
Zeit  siehe  unten  S.  145. 

Das  Canticum  Nunc  dimittis  wird  wie  die  Psalmen  (also 
nicht  wie  das  Canticum  Magnificat)  behandelt. 

Die  Preces  werden  bei  rit.  semidupl.  im  Versikelton  S.  130  ge- 
sungen,  im  ferialen  Officium  jedoch  nur  recitiert.  Oratiousgesangs- 
weise  fiir  Visita  siehe  §.  22,  fiir  Benedicdmus  Dho  S.  133,  Nr.  9. 

Dann  singt  der  Celebrans  vor  der  treftenden  mariani- 
schen  Antiphon  (S.  133)  die  Benedictio: 


Benedicat  et  custodiat  nos  omnipotens  et  mi-se-ri-cors  D6- 
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mi-nus  Pa-ter,  et  Fi-li-us,  et  Spi-ri-tusSanctus.  R.  Amen. 

Das  Officium  des  Tages  schliesst  nach  dem  Divinum  auxilium 
mit  stillem  Pater  noster,  Ave,  Maria  und  Credo. 

!)  Das  Completorium  fiir  earntliche  Feste  dc6  Kirckenjahres  niit  i>;enauer 
Angabe  der  wechselnden  Hymnemnelodicn  und  der  mariauischen 
Antiphonen  ist  beim  Verleger  der  offiziellen  Choralbiicher  in  cinem 
Heftchen  erschienen,  zu  welchem  Jos  Hanisch  die  Orgelbegleitung 
verfasste.     Fiir  kleinere  Kirchen,   in  dcnen  uur  zu  gewissen  Zeiten 
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§.  32.    Matutin  und  Laudes. 

I.  Samtliche  Matutinen  sind  im  offlziellen  Antiphonarium 
Romanurn  enthalten.  Da  jedoch  bei  den  gegenwartigen  Zeit- 
verhaltnissen  nur  an  einigen  Festen  des  Kirchenjahres  der  Ma- 
tutinengesang  ublich  ist,  so  wurden  fiir  diese  Tage  die  Matu- 
tinen  eigens  zusammengestellt.1)  Als  allgemeine  Normen  gelten : 

Alle  festiven  und  ferialen  Matutinen  beginnen  nach  dem 
stillen  Pater  noster,  Ave  Maria  und  Credo  mit: 


f.  Domine  |  labia  mea  aperies.2) 

1$.  Et  os  meum  |  annuntiabit  laudem  tuam. 

Deus  in  adjutdrium  im  festiven  oder  ferialen  Tone 
siehe  §.  31,  S.  125. 

Das  Invitatorium  ist  je  nach  dem  Feste  verschieden. 
Es  wird  durch  den  asteriscus  *  in  zwei  Teile  goteilt  und 
abwechselnd  nach  den  einzelnen  Versen  des  94.  Psalmes 
entweder  ganz  oder  im  letzten  Teile  gesungen. 

Beira  Officium  de  Tempore  ist  es  dem  Proprium  de  Tempore,  bei 
den  Festen  der  Heiligen  dem  Proprium  Sanctorum  oder  Gommune 
Sanctorum  zu  eiitnehmen;  also  ara  Feste  einer  Jungfrau  z.  B.  aus 
dem  Commune  Virg.,  eines  Apostels  aus  dem  Comm.  Apost.  (wenn 
im  Proprium  de  Sanctis  kein  eigenes  steht). 

Am  Feste  dcr  heiligen  Dreikonige,  an  den  letzten  drei  Tagen 
der  Charwoche  und  beim  Totenofflcium  mit  einer  Nokturn  bleiben 
Invitatorium  uud  Psalm  ganz  weg.  —  In  der  iisterlichen  Zeit 
wird  dem  Invitatorium  ein  Alleluja  beigefiigt,  das  im  Antipho- 
narium  eigens  verzeichnet  steht.  Das  Glbria  Patri  bleibt  im  Offi- 
cium  de  tempore  (Sonntag  oder  Ferie)  vom  Passionssonntag  bis 
Ostern  weg.  Im  Officium  Defnnctorum  wird  statt  Glbria  Patri: 
Requiem  o?ternam  etc.  gesungen.  Ist  der  Text  des  lnvitatorium 
dem  94.  Psalm  entnommen  (wie  z.  B.  in  der  Feria  U.  oder  am 

liturgische,  Nachmittagsandachten  gehalten  werden,  ist  das  Absingen 
des  Completoriums  statt  der  Vesper  sehr  zu  cinpfehlen. 

!)  Siehe  §.  18,  S.  72. 

*)  Im  Officium  hebd.  s.  und  am  Feste  der  hl.  Dreikonige  beginnt  das 
Officium  sogleich  mit  deu  Antiphonen  und  Psalmen.  Wenn  beim 
Officium  Defunct.  die  drei  Nokturnen  gesungen  werden,  so  ist  mit 
dem  Invitatorium  zu  beginnen;  im  gewohnlichen  Offic.  Defunctorum 
wird  am  Montag  und  Donnerstag  die  erste,  am  Dienstag  und  Freitag 
die  zweite,  am  Mittwoch  und  Samstag  die  dritte  Nokturn  ohne  Tn- 
vitatorium  gesungen. 
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Passionssonntag),  so  werden  die  gleichen  Worte  des  Paalmes  ans- 
gelassen. 

Die  zehn  verschiedenen  Gesangsweisen  zum  Invitatoiiums- 
psalme  Venite  eccsultemus  finden  sich  fiir  die  acht Tone  feierlich, 
fiir  den  IV.  Ton  in  drei,  fiir  den  VI.  in  zwei  Arten  im  Antiphonar., 
Directorium  ckori1)  und  Cantorinas  Romanus.  Die  Cantores'1)  singeu 
zuerst  das  treffende  Invi-iatorium  ganz,  der  Chor  repetiertes;  dann 
wird  der  Psalm  Venite  von  den  Cantores  gesungen,  wahrend  der 
Chor  nach  den  einzelnen  Psalmversen  das  ganze  oder  halbe  Invita- 
torinm  wiederholt. 

Auf  das  Invitatorium  folgt  gewbhnlich  der  Hyninus: 
ohne  Hymnus  sind  die  drei  Tage  vor  Ostern  und  die  ganze 
Osterwoche,  das  Fest  der  heil.  Dreikonige  (6.  Jan.)  und  das 
Totenofficium. 

lm  Officwm  de  Dominica  et  die  sokmni  intonieren  die  Siinger 
dem  Hebdoinadar  den  Anfang  des  Hymnus,  der  Hebdomadar 
wiederholt  diese  Intonation.  Ist  das  Officiuni  nicht  feierlich  oder 
de  Dominica,  so  intoniert  der  Chor  den  Hymnus. 

Derselbe  steht  gleich  dem  Invitatorium  entweder  beim  Feste 
angegeben  (im  Psalterium  dispositum  per  liebdomad.,  Propr.  de  Temp. 
oder  de  Sanctis)  oder  wird  aus  dem  Commune  Sanctorum  genommen. 

II.  Auf  den  Hymnus  folgen  die  Nokturnen  (horos  noctur- 

nce).    Drei  Nokturnen  haben  alle  Feste  ritu  dupl.  et  semid. 

(mit  Ausnahme  von  Ostern  und  Pfingsten  mit  Oktav)  und  alle 

Sonntage;  eine  Nokturn  haben  die  festa  simpl.,  die  Ferien 

und  Vigilien,  sowie  Ostern  und  Pfingsten  mit  Oktav. 

Die  Nokturnen  bestehen  aus  Antiphoneu,")  Psalmen,4)  Ver- 

*)  Der  8.  Ton  steht  nicht  im  Communi  Direc.torii  oder  Antiphonarii,  da 
er  nur  einmai  im  Jahre,  bei  der  '6.  Noct.  in fcsto  Epiphanix  trifft. 
2)  Genauere  Angaben,  wie  heim  feierlichen  Officiuni  im  Ohore  die  Plu- 
vialisten  als  Cantores,  der  Officiator  in  der  Person  des  Vicarius, 
Canonicus,  Dignitarius  oder  Episcopus  die  Iutonation  in  hestimmter 
Ordnung  und  Reihenfolge  auszufiihren  haben,  finden  sich  in  den 
liturgischen  Werken,  besonders  iin  Cxrcmoniale  Episcoporum,  kurz 
und  iibersichtlich  auch  in  Schneiders  Manuale  Clericortim. 

s)  Je  nach  Zeiten  und  Festen  werden  sie  aus  den  fiinf  Abteilungen  des 
Breviers  genoinmen,  ritu  duplici  vor  und  nach  dem  Psalm  ganz 
gesungen  (siehe  S.  117),  bei  niederem  ritus  aber  am  Anfange  bloss 
augedeutet  (bis  zum  *).  In  d^r  ostcrlichen  Zeit  wird  bei  jeder 
Nokturn  nur  die  erste  Antiphoi  mit  Alleluja  fiir  die  drei  Psalmen 
genommen;  eine  Ausnahme  bilden  die  Matutinen  von  Christi  Himmel- 
fahrt  und  Pfingsten. 

*)  Die  1.  Nokturn  de  Dom.  hat  zwolf  Psalmen  (je  vier  fiir  eine  Anti- 
phon),  die  2.  und  3.  Nokturn  haben  je  drei  Psalmen  und  Antiphonen. 
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sikel  (f.)  und  Responsorium  (fy),  Absolutio  und  Benedictio, 
sowie  Lektionen  mit  Responsorien. 

Nur  wenn  den  Psalmen  unmittelbar  eine  Antiphon  vor- 
hergeht,  werden  sie  von  den  Kantoren  intoniert;  folgen  also 
mehrere  Psalmen  ohne  eigene  Antiphon  nacheinander,  so  in- 
tonieren  die  Kantoren  nur  den  ersten. 

Anmerkung.  Bei  dem  Psalmengesang  an  den  drei  letzten  Tagen 
der  Charwoche  wird  jeder  Psalm  ohne  den  Vers  Gloria  Patri  etc. 
geschlossen.  Fiir  die  letzte  Halfte  des  letzten  Verses  hat  sich  ein 
eigener  Ausgang  gebildet.  der  bei  jedem  Psalmton  ohne  Qnterschied 
angewendet  wird,  namlich:      ^_^„_W^H,  ^-  - 


Z.  B.  Ps.  23,  V.  Ton,  10.  Vers: 

Mediatio.         Alle.  ft>iorlich,  lanjrsam  und  kriifti?. 


Quis  est  iste  Rex  glo-ri-se?  *  Doininus  virtutum  |  ipse 


* 


*— M: 


est  Rex  glo  -  ri  -  se. 
Nach  dem  Versikel1)  singt  der  Hebdomadar: 


;s: 


a  w    n 


Pa-ter  noster.  secreto.  f.  Et  ne  nos  inducas  in  tentati  -  6-nein. 
1^!.  Sed  libera  nos  a  ma-lo. 

und  die  sogenannte  Absolutio,   von  denen  eine  als  Beispiel 
aufgefiihrt  ist: 


Exaudi  Domine  Jesu  Christe  |  preces  serv6rum  tuo- 


Die  Ferien  haben  eine  Nokturn  mit  zwolf  Psalmen  und  sechs  Anti- 
phonen,  die  festa  dttpl.  und  semid.  bei  dcn  drei  Nokturnen  jc  drei 
Antiphonen  und  Psalmen,  die  festa  simpl.  und  Vigilia,  die  Anti- 
phonen  und  Psalnien  der  hetreffenden  Feriae,  also  sechs  Antiphonen 
und  zwolf  Psalinen. 
*)  An  Sonn-  und  Festtagen  singen  zwei  oder  mehrere  Kantoren  den 
Versikel,  in  Feriis  et  Festis  non  solemnibus  zwei  vom  Musikchor, 
an  Vigitien,  Quatemher  und  den  Advent-  und  Fastenferien  aber  nur 
einer  vom  Musikchor.  —  Die  Toni  Versiculorum  siehe  §.  31,  S.  129. 
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*3 


5 


rum,  et  mise-re  -  re     no-bis,    qui  cum  Patre  et  Spiritu 

Chnrus. 


;o 


1 


Sancto    vivis  et  regnas  j  in  ssecula  saecu-16-rum.    A-men. 
Ein  minister  choro  assistens  tritt  an  den  ftir  die  Lesung 
bestiiumten  Platz  und  singt:  ~j§zJ|— Bzr*  ~  M     W  dLJ^ZZZE^ 


-*-*- 


Ju-be,  domne,  be-ne-di-ce-re. 

Der  Hebdomadar  antwortet  mit  der  Benedictio.    Von  den 
zwolf  gewohnlichen  Bencdikuonen  folgt  eine  als  Beispiel: 


*-*---*- 


* 


Benedictio- 


ne  per-pe-tu-a, 


4-4-4-4 


benedicat  nos  Pater  ie  -  ter-nus.     1$.  A-men. 

Beira  ritus  simplex.  ferialis  uud  ira  Offic.  B.  V.  Marice  in  Sab- 
bato  lauten  Absolutiou  uud  Beuediktiou  wie  in  folgeudem  Beispiel: 

Absolutio. 


3ESBE 


Precibus  et  m6ritis  Beatce  Marise  semper  Virginis,  |  et 
omniuin  Sanctorum  |  perducat  nos  Dominus  | 


-«— w 


=m 


ad  re-gna  cce  - 16  -  rum.  1$.  A-men. 
Benedictio. 


S 


Nos  cum  prole  pia  |  benedicat  Virgo  Ma-ri-a.  I£.  Amen. 

Der  Lektor  (der  minister  choro  assistens)  singt  hierauf 
die  Lektion  in  folgender  Weise: 

Tonus  lectionis. 


De  Actibus  Aposto  -  16-rum.    Petrus  autem  et  Joannes 
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Sic  dicitur  Punctum. 


3 


*3 


ascendebant  in  templum    ad  horam  orationis  no-nam  .  . . 

Sic  dic.  monosyllahum. 


-H— *■ 


aut 


Intuens  autem  in  eum  Petrus  cum  Joanne  dixit:  re-spi-ce 

accenlus  acutua.         Sic  can.  Interrorjatio. ')  Sic  regularUer  finitur  Lect. 


5 


3E£ 


■  ■  » 


in  nos.  —  Quid  ergo  erit  no-bis?    Tu   au-tem  D6mi-ne 


* 


w    w 


s 


mi  -  se  -  re  -  re  no  -  bis.  1$.  De  -  o  gra  -  ti  -  as. 

Anmerkung.  Die  Lektionen  beim  Officium  Defunctorum  und 
an  den  drei  letzten  Tagen  der  Charwoche  haben  keine  Ab- 
solutio,  Benedictio  und  kein  Tu  autem  Domine.  Der  Lektor  beginnt 
die  Lektion  nach  dem  stillen  Pater  noster,  beobachtet  die  Inter- 
punctionen  nach  obiger  Gesangsweise,  schliesst  jedoch  nicht  mit 
dem  Fall  in  die  Quint  oder  in  einer  andern  Melodie,  sondern  mit 
dem  Hauptton,  langsamer  und  etwas  gedehnt;  z.  B.  Finis. 


Vi  -  si  -  ta  -  ti  -  o   tu  -  a    cu  -  sto  -  di  -  vit  spi  -  ri-tum  me-um. 

Die  erste  Nokturn  der  drei  letzten  Charwochentage  hat  ihre 
Lektionen  aus  dem  Propheten  Jeremias.  Fur  diese  Threni  oder 
Lamentationes  besteht  eine  eigene  tiefernste  Gesangsweise  im  sechs- 
ten  Tone. 

Tonus  Lamentationis. 


De  Lamenta-ti-6-ne    Je-re-mi-ae  Prophe  -  tae.    Heth. 


Co-gi-  ta-vit  Domi-nus  dis-si-pa-re  murum  f  i  -  li  -  ae  Si  -  on : 


te-tendit  fu-ni-cu-lum  su-um,  et  non  a-vertit  manum  su-am 


a)  In  der  9.  Lection  des  Weihnachtsfestes  (und  in  ahnlichen  Fallen), 
wo  bei  den  Worten  „factum  est?u  accentus  acutus  und  interrogatio 
in  Kollision  zu  kommen  scheinen,  wird  die  interrogatio  auf  est  ge- 
sungen,  der  accentus  acutus  aber  fallt  aus. 
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a  per-di-ti-6-ne:  lu-xitque  an-te-mu-ra-  le,  et  mn-rus 


*=*^~*-^f^E 


pa-ri-ter     dis-si-pa    -    tus  est.    Ete. 
Jede  Lamentation  schliesst  mit: 

~!JEiE=iE|=!S£ 


f3 


Je  -  rti  -  sa  -lem,  Je  -  ru  -  sa  -  lem,  con-ver  -  te  -  re    ad  D6- 


jfe^ 


mi-num  De-  um  tu 


um. 


III.  Auf  jede  Lektion  folgt  das  Responsoriuin.  welches 
aus  drei  Teilen  besteht.  Der  erste  wird  eigentlich  Respon- 
sorium  genannt,  der  zweite  beginnt  mit  dem  Versikel,  im 
dritten  Teile  wird  die  zweite  Halfte  des  Responsoriums  vom 
*  (asteriscus)  an  wiederholt. 

Hat  die  Matutin  drei  Nokturnen,  so  wird  dem  dritten  1$.  der 
I.  und  II.  und  dem  zweiten  1$.  der  dritten  Nokturn  (die  Passionszeit 
ausgenonimen)  nach  dem  y.  noch  Glbria  Patri  etc.  beigesetzt  und 
dann  erst  die  zweite  flalfte  des  Responsorium  wiederholt.  Besteht 
die  Matutin  aus  einer  Nokturn,  so  trifft  das  Glbria  Patri  beim 
zweiten  Responsorium. 

Wenn  aber  Te  Deum  ausfallt,  so  wird  der  f.  Gloria  Patri,  dem 
dritten  1$.  der  III.  (resp.  eiuzigenj  Nokturn  angehangt. 

Abanderungen  dieser  Ordnung  in  den  Responsorien  der  Matu- 
tinen  zu  Weihnachten,  Ostern,  der  Passionszeit,  Charwoche  etc. 
sind  im  Antiphonarium  Romanum  genauer  verzeichnet. 

Noch  ist  zu  merken,  dass  in  Festis  solemnibus  ?.t  Dominicis 
privilegiatis  der  Hebdomadar  die  neunte  Lektion  zu  singen  hat. 

An  Sonn-  und  Festtagen  gibt  der  Kantor  die  Intonation 
des  Te  Deum  dem  Hebdomadar  an,  und  dieser  wiederholt  sie. 
Ist  kein  Fest.  solemne  oder  Sonntag,  so  treten  die  Cantores 
in  die  Mitte  des  Chores  und  intonieren  den  ambrosianischen 
Lobgesang. 

Intonatio  Hymni  Ss.  Ambrosii  et  Augustini.     Modm  III.  et  IV- 


Te  De  -  um  lau  -  da  -  mus. 
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Eine  einfacbero,  vielleicht  sogar  vom  Volke  zu  erlevuende  Ge- 
sangsweise  wurde  im  Jahre  1877  von  der  S.  R,  C.  approbiert. 

IV.  Die  Laudes  beg-innt  der  Hebdomadar  mit  Deus  in 
adjutorium.  Naeh  dem  Gldria  Patri  mit  AUeluja  oder  Laus 
tibi  Dbmine  folgen  die  fiinf  Antiphonen  mit  Psalmen,  das 
Kapitel,  der  Hymnus,  der  Versikel  und  die  Antiphon  mit 
Benedictus.1)  Wenn  Preces  treffen,  werden  sie  im  Ferial- 
offieium  nur  recitiert,  bei  rit.  semid.  im  Versikelton  gesungen. 
Nach  Dbminus  vobiscum  mit  Tagesoration  folgen  die  etwaigen 
Kommeniorationen  und  das  Benedicdmus  nach  §.  31,  S.  131. 

Was  iiber  Ordnuag  der  Intonation  bei  der  Vesper  be^ 
merkt  wurde,  c:ilt  auch  fur  die  Laudes. 

Im  Officium  de  Dominica  werden  die  Autiphonen  aus  dem 
Psalterium  genommen,2)  an  den  Festen  der  Heiligen  aus  dem 
Proprium  oder  Commune  Sanctorum,  an  den  Festen  des  Herru  ans 
dem  Proprium  de  Tempore,  an  den  Ferien  aus  dem  Psalterium.*) 

Die  Psalmen  zu  den  Laudes  sind  fiir  alle  Feste  und  Tage 
mit  Ausnahmo  von  Septuagesima  bis  Palmsonntag  und  der  Ferien 
und  Vigilien  ausser  der  Osterwoche  folgende  fiinf :  1)  Ps.  92.  Domi- 
nits  regndvit,  2)  Ps.  99.  Jubildte,  3)  Ps.  62  und  66.  Deus,  Deus  meus, 
4)  Canticum  trium  puerorum  Benedkite,  5)  Ps.  148,  149  nnd  150. 
Lauddte  Dominum. 
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I.  Der  Gesang  der  kleinen  Horen  ist  im  Compendium 
Antiphonarii  et  Brer.  Rom.  in  8°,  im  Foliobande  des  Anti- 
phmi.  Rom.,  welcher  den  Titel  Horce  diiirnw  tragt,  und  im 
Antipho)iar.  compendiose  redactum  fiir  saintliche  Feste  des 
Kirchenjahres  ansfuhrlich  abgedruckt;  im  Compendium  sind 
auch  die  Kapitel  und  Orationen,  sowie  die  treffende  Antiphon 
und  der  Wechsel  in  der  Melodic  der  Hymnen  mitgeteilt. 

Der  Hebdomaclar  singt  Deus  in  adjutbrium  (S.  125).  Die 
Hyinnen  fiir  Prim,  Terz,  .Sext  und  Non  haben  laut  Vor- 

J)  Wie  beim  Magnificat  (s.  §.  80,  S.  123)  ist  jeder  Vers  feierlieh  zu  singeii. 
*)  Die  drei  ersten  Psalmen  haben   nur  eine  Antiphon.     Die  Advent- 

uud   Fa.stenMonnt.age    (incl.  Septuag.   bis  Quinquag.)   haben   eigene 

Antiphonen  und  Psalinen. 
s)  Die  sechs  Ferien  vor  Weihnachten,   sowie  die  Forien  in  der  Ohar-, 

Oster-  und  Pfiugstwoche  haben  eiu  eigeues  ini  Proprinm  de  Tempore 

verzeichuetes  Officium. 
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schrift  des  Directorium  chori  ,je  nach  den  Festzeiten  ver- 
schiedene  Gesangsweisen,  d.  h.  sie  schliessen  sich  gewohnlich 
der  Melodie  des  Hymnus  der  Matutin  oder  der  Laudes  an, 
wenn  derselbe  gleiches  Versmass  hat. 

Anmerkung.    Diese  allgemeine  Regel  wird  nach  dem  genannten 
Dircct.  chori  dnrch  folgende  TabeJle  erlautert: 


Es  trifft  die  Melodie: 


an  folgenden  Tagen  und  Festzeiten: 


En  ciara  vox. 
0  sol  salutis. 
Vexilla  Regis. 
Jesu  liedewptor. 
Crudelis  Herbdes. 
Ad  regias  Agni  dapes. 

Saliitis  humdnce  Sator. 

Bedta  nobis  gaudia. 
Jam  sol  recedit. 
Quem  terra  pontus. 


Im  Officiumde  Tempore  wahrendder  Adventzeit. 
„        „        „  „  „   Fastenzeit. 

In  der  Passionswoche. 

Von  Weihnachten  bis  Epiphanie. 

Am  Dreikonigsfeste  und  wahrend  der  Oktav. 

Wahrend  der  osterlichen  Zeit,  auch  wenn  das 
Officium  nicht  de  Tempore  ist. 

Christi  Himmelfahrt  mit  Oktav  nnd  Verklar- 
ung  Christi. 

Pfingsten  mit  Oktav.1) 

Am  Dreifaltigkeitsfeste. 

Am  Fronleiehnamstage  mit  Oktav,  an  allen 
Muttergottesfestcn  und  so  oft  die  letzte 
Strophe  Jesu  tibi  sit  glbria,  Qui  natus  es 
de  Virgine  lautet. 

An  den  Sonntagen  nach  Epiphanie  und  vom 
dritten  nach  Pfingsten  angefangen,  sowie 
Septuagesima  bis  Quinquag. 

Am  Allerheiligenfeste  mit  Oktav. 

An  den  Festeu  der  Apostel  iind  Evangelisten, 

sowie  in  duplic,  deren  Hymnen  mit  denen 

der  Horen  nicht  gleiehes  Versmass  haben; 

z.  B.  Johann  Baptist,  Dedicatio  S.  Michaelis, 

Schutzengel,  Kirehweih  etc,  sowie  innerhaib 

der  Oktaven;  ebenso  beiin  Comm.  pturimor. 

Mart.  ausserhalb   der  Osterzeit,   wenn   die 

Feste  ritu  dupl.  gefeiert  werden. 

JRexgloribseMdrtyrum, !  Innerhalb  der  Oktav  eines  Festes  de  Communi 

plur.  Mart,,  oder  wenn  es  semidupl.  geteiert 

wird,  sowie  in  allen  Festen  de  Conim,  unius 

Mart.,  Confess.  Pontificis  und  non  Pontifieis, 

i      Doctorum,  Virginum  und  non  Virginum,  sie 

mogea  dupl.  oder  semid.  sein. 

')  Der  Hymnus  zur  Terz   Jsi  withrend   dcr  Pfingstoktav  Veni  Credtor 

Spiritus. 
2)  An  den  Sonntagen    ptr  annum  ist  die  Melodie  fiir  die  Prim  ver- 


Meiodia  propria.5) 


Placdre  Christe, 
jfEiertuiChristimuyiera. 
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Der  Hymnus  Jam  lucis  zur  Prim,  sowie  die  Hymneu 
zur  Terz,  Sext  und  Non  fallen  nur  in  den  drei  letzten  Chai- 
wochentagen  und  in  der  Osterwoche  weg. 

II.  Jede  Hore  hat  eine  eigene  Antiphon,  welche  regel- 
massig  den  Laudesantiphonen  entnommen  ist;  zur  Prim  trifft 
dann  die  erste,  zur  Terz  die  zweite,  zur  Sext  die  dritte, 
zur  Non  die  fiinfte.  An  Sonntagen,  Ferien  und  Vigilien 
sind  eigene  Antiphonen  vorgeschrieben,  welche  von  denen 
der  Laudes  verscliieden  sind. 

Die  Intonation  der  Antiphon  vor  den  Psalmen  steht  dem  Heb- 
domadar  zu,  Intonation  und  Fortsetzung  der  Psalmen,  sowie  der 
Gesaug  der  ganzen  Antiphon  am  Ende  derselben  obliegt  dem  Chorus 
Musicorum  et  Cape.Uanorum. 

Beim  Sonutagsofficium  (de  m)  wird  nach  dem  53.  Ps.  Deus 
in  nomint  tuo  von  Septuagesima  bis  Ostern  der  92.  Donunus  regnd- 
vit,  vom  3.  Sonutag  nach  Pfiugsten  bis  Nativitas  Domini  nnd  vom 
2.  Sonntag  nach  Epiphanie  bis  Septuagesima  der  117.  Ps.  Confitemini 
Domino  eingeschaltet.  Dann  fol^en  die  zwei  ersteu  Abteilungeu 
des  118.  Ps.  (Bedti  immaculdti  und  Retribue  servo  tuo)  mit  dem 
Athanasianischen  Glaubensbekenutnis  Quicumque  vult.  Au  den  Sonu- 
tagen  in  der  Osterzeit  bis  Christi  Hhnmeliahrt,  sowie  an  deu  Hei- 
ligeniesren,  welche  im  Ritus  semid.  und  dupl.  gefeiert  werden,  sind 
nur  der  53.  und  die  zwei  TeiJe  des  118.  Ps.  zu  singen. 

Beim  AVerktagsotficium  (de  Feria)  sind  zwischen  dem  53.  und 
118.  Ps.  fur  Montag  der  23.,  fiir  Dienstag  der  24.,  ftir  Mittwoch 
der  25.,  fiir  Dounerstag  der  22.,  fiir  Freitag  der  21.  Ps.  einzuh-gen; 
am  Samstag  (de  Sabb.)  werden  nur  der  53.  und  die  zwei  Teile  des 
118.  gebetet. 

Das  Kapitel  singt  der  Hebdomadar.  Die  Resp.  brev. 
mit  dem  Vers.  werden  in  allen  Horen  von  zwei  Sangern 
der  capella  Musicorum  vorgetragen;  an  den  Vigilien,  den 
Advent-,  Fasten-  und  Quateraberferien  aber  nur  von  einem. 

Die  Melodie  dcs  Responsorium  breve  ist  bei  allen  Horen 
im  Kirchenjahr  in  der  Regel  gleich,  nur  der  verschiedene 
Text  bewirkt  hie  und  da  kleine  Veranderungen.  Die  am 
haufigsten  wiederkehrende  Melodie  lautet: 

schieden  von   der   fiir  Terz ,  Sext    iind  Non   ond  von  der  Comple- 
toriummelodie. 
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]$.  Chri-ste  Fi  -  li  De  -  i    vi  -  vi,  *  Mi  -  se  -  re  -  re  no  -  bis. 
Der  Chor  repetiert  das  ganze  Responsorium. 


^     W,  .^  W    ~H  —^: 


s 


y«  Qui  se-des  ad   dex-te-ram  Patris.1)  Chorus.  Miserere  nobis 


H — H~* 


5 


G16-ri-a  Pa-tri,  et  Fi-li-o,  et  Spi-ri-tu- i  San-cto. 
Chorus:  Christe  Fili  Dei  vivi,  miserere  nobis.  f.  Exsurge 
Christe  ■  ddjuva  nos.  Bf.  Et  Ubera  nos  prqpter  n&men  tuum.2) 
Zur "  osterlichen  Zeit  sind  bei  der  Prim  zwei  AlMuja 
beizusetzen;  ebenso  miissen  bei  Terz,  Sext  und  Non  wahrend 
der  bsterlichen  Zeit  zwei  Alleluja  beigefugt  werden.  Die 
Melodieformel  fiir  das  fy  br.  mit  zwei  Alleluja  lantct: 3) 


1$.  Chri-ste  Fi  -  ii  De  -  i   vi-vi,  mi-se-re-re  no-bis. 


jr^^pFiprt  ^h» -J^  "w   II— 


Al-le-lu-ja,   al-le-lu-ja.     Der  Chor  wiederholt  das  Resp. 


j*-*~-*-d&E*-*-M^ 


:*=* 


Qui  sur-re  -  xi - sti   a  mor-tu  -  i$  Ch orus :  Alleluja,  alleluja. 


-*-* 


S 


G16-ri-a  Pa-tri,  et   Fi-li-o,   et  Spi-ri-tu-i  Sancto. 

Chorus:  Christe  Fili  Dei  vivi,  miserere  nobis,  *  alleluja, 
alleluja.     Vers.  mit  Alleluja  wie  in  Note  2. 

')  Dieser  f.  wechselt  ofters  je  nach  der  Festzeit;  bei  Muttergottes- 
fest.cn  z.  B.  latitet  er  Qai  notus  e»  d*  Maria  Virgine;  die  Verande- 
rung  ist  im  Antiphonarium,  auch  Compendium  Ant.  amregebcn. 

2)  Piescr  Vers  (nach  dem  Resp.  br.)  hat  in  fest.  solemn.,  dupl.  und 
scmid.  die  auf  S.  129  unter  2  aufgefiihrte  Gesangsweise,  in  fest. 
simpl.  und  diebm  ferial.  jedoch  die  auf  S.   129,  8  angegebene. 

*)  lin  offiziollen  Antiphon.  Roman.  ist  diese  Melndie  nur  im  Comtnune 
Antiphon.  aufgenommeu;  bei  den  ein/.elneu  Festen  wurde  durch  fett- 
gedruckte  Vokale  die  Silbenverteilung  der  Texte  fiir  Tcrz,  Sext  und 
Non  nach  Massgabe  obiger  Melodie  angezeigt. 

Haberl,  Map-istcr  choralis,  12.   Anri.  10 
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An  mehreren  Festen  des  Kirchenjahres  (z.  B.  Fronleich- 
nam)  sind  auch  ausserhalb  der  bsterlichen  Zeit  zwei  Alleluja 
angegeben,  fallen  aber  weg,  wenn  z.  B.  das  Offic.  votiv.  de 
Ss.  Sacr.  in  der  Zeit  von  Septuag.  bis  Ostern  gesungen  wird. 

Wenn  die  Preces  treffen,  werden  sie  im  Ferialofficium  nur 
recitiert,  bei  rit.  semid.  im  Versikeiton  gesungen.  Dann  folgen: 
Dbminus  vobiscum,  Oration  Dbmine  Deus  im  Tonus  simpl.  ferial. 
S.  87;  Dbminus  vobiscum,  Benedicdmus  Dbmino  nach  S.  133,  Nr.  9. 
Nach  dem  Deo  grdtias  der  Prim  findet  taglich  im  Clior  die 
Lesung  aus  dem  Martyrologium  statt.')  Der  Lektor  beginnt  un- 
mittelbar,  ohne  sich  eine  Benedictio  zu  erbitten,  die  fiir  den  folgen- 
den  Tag  treffende  Lesuug2)  im  Lektionstone  (siehe  S.  139);  z.  B.: 
is: 


:S=dfc 
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Ka-lendis  Ja-nu-a-ri- i,    lu-na  pri-ma,    Circumcisio  D6- 


^m 


mini  nostri  Jesu  Christi  |  et  Octava  Nativitatis  e-jus-dem. 

Am  Schlusse  wird  taglich  beigesetzt:  Et  dlibi  alibrum  pluri- 
mbrum  sanctbrum  Mdrtyrum,  et  Confessbrum  atque  sanctdrum 


-*— *- 


Vir-gi-num.      CJiorus:  1$.  De  -  o   gra  -  ti  -  as. 

Am  Vorabende  des  Weihnachtsfestes3)  erhebt  sich  die  Stimme 
in  die  Oberquart  bei  den  Worten: 

jfc^^ = _ ===$m 


In  Bethlehem  Judae  nascitur  ex  Maria  Virgine  f actus  ho-mo. 

Daran  schliesst  sich  ,,im  Passionstone"  —  ein  ergreifender  Zu- 
sammenhang  zwischen  Krippe  und  Kreuz!  —  der  Satz: 


1  *    1  ■!»  ,-»^p 


Nativitas  Domini  nostri  Je-su  Chri-sti    se-cundum  carnem 

Der  noch  iibrige  Teil  wird  im  gewohulichen  Tonus  Lectionis 
zu  Ende  gesungen. 


')  An  den  drei  letzten  Tagen  der  Charwoche  unterbleiben  dieLesungen 
aus  dem  Martyroiogvum. 

2)  Die  Rubriken  zum  Martyrologium  und  dieses  selbst  geben  nahere 
Aufschliisse  an. 

3)  Den  besondereu  Ritus  an  diesem  Tage  siehe  im  Martyrologium. 
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Nach  dein  Martyrologium  singt  der  Hebdomadar  ab- 
wechselnd  mit  dem  Chor  den  Versikel:  Pretibsa,  mit  dem 
Terzfall,  die  Oration  Sancta  Maria  (in  tono  fer.J,  dreimal 
I)eus  in  adjutorium  im  Versikelton  und  die  Oratio  Dirigere 
(S.  88,  3).    Den  Ton  fiir  die  Lectio  brevis  siehe  S.  139. 

H.  Bei  Terz,  Sext  und  Non  folgt  nach  dem  Deus  in 
adjutbrium  der  Hymnus *)  mit  der  nach  der  Festzeit  verschie- 
denen  Melodie  (S.  143),  dann  wird  die  Antiphon  mtoniert, 
nach  deren  Tonart  je  drei  Psalmen  gesungen  werden.2)  Nach 
dem  Gesang  der  ganzen  Antiphon  folgen  Kapitel,  1$.  br.r 
Oration  (immer  Tonus  simpl.  ferial.  S.  87,  2)  und  Benedicd- 
mus  (S.  133,  9)  mit  Fidelium  dnimie  auf  einem  Tone. 

Die  ausserordentlichen  Feierlichkeiten  des 
Kirchenjahres. 

§.  34.    Die  Weihwasserausteilnng;  an  Sonn- 
tagen,  der  Litaneiengesang. 

I.    An  allen  Sonntagen    wird  vor  dem   Hochamte  das 

Weihwasser  ausgeteilt.     Der  Oelebrans  intoniert3)  innerhalb 

der  Osterzeit  (vom  Osterfeste  bis  zum  Dreifaltigkeitssonn- 

tage  excl.) 

ga      afag     gag     g 


Vi  -  di  a  -  quam. 


')  Am  Pfingstfeste  mit  Oktav  wird  bei  der  Terz  statt  des  Hymnus 
Nunc  sancte  der  Hymnus  Yeni  credtor  Spiritus  gesungen. 

2)  Jede  dieser  drei  Horen  hesteht  aus  je  drei  Abteiluugen  des  118.  Ps. 
Bedti  immaculdti;  bei  der  Terz:  Legem  pone  mihi,  Memor  esto  und 
Bonitdtem  fecisti;  bei  der  Sext:  Defccit  in  salutdre  tuum,  Quomodo 
dilecci  und  Intquos;  bei  der  Nou:  Mirabilia  testimbnia ,  Clamdvi  in 
toto  corde  und  Principes  persecuti  sunt.  Dieselben  schliessen  jedes- 
mal  mit  Gloria  Patri,  der  erste  Vers  der  neuen  Abteilung  wird 
jedoch  nicht  eigens  intoniert,  da  keine  eigene  Antiphou  vor- 
a  u  s  g  e  h  t. 

3)  Diese  Intonationen  nebst  Fortsctzuug,  Wf.  und  Orationen  sind  auf 
eigenen  Tafeln  auch  einzeln  gedruckt  und  wurden  zum  Gebrauche 
der  Sanger  und  des  Priesters  auf  starken  Pappendeckel  aufgezogen. 

10* 
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Der  Clior  fahrt  fort  rait:  EgredUntem  bis  zura  Psalra, 
dessen  erste  Halfte,  sowie  Glbria  Patri  von  Cantores,  die 
zweite  Halfte  vom  Chor  vorgetragen  werden.  Die  Versikel 
mit  den  Responsorien  sind  rait  Terzfall  (§.  31,  Nr.  5,  S.  130) 
zu  singen,  dem  J.  Ostende.  Iy.  Et  salntdre  wird  in  der  Oster- 
zeit  Alleluja  angefiigt,  die  Oration  hat  den  Ton.  fer.  p.  88,  3. 

ga    cha      hc      d 


*-»  r+  * 


Ausserhalb    der   osterlichen 

.Zeit  intoniert  der  Priester: 

A-sper-  ges  me. 

und  der  Chor  fahrt  fort  mit  Dbmine  hyssbpo.   Am  Passions- 

und  Palmsonntag  bleibt  das  Oloria  Patri  weg  und  die  An- 

tiphon  wird  nach  dem  J.  Miserere  repetiert;  J.  (ohne  Alle- 

luja)  und  Oration  sind  wie  bei  Vidi  aquam. 

II.  In  den  liturgischen  Biichern  sind  nur  drei  Litaneien 
aufgezeichnet:  die  zu  Ehren  aller  Heiligen,  die  sogenannte 
lauretanische  und  die  Namen-Jesu-Litanei.  Nur  diese  drei 
Litaneien  diirfen  beim  offentlichen  Gottesdienste  ge- 
sungen  werden.1) 

1)  Die  Allerheiligenlitanei  ist  fiir  die  Prozession 
am  Feste  des  hl.  Markus  und  an  den  drei  Tagen  der  Bitt- 
woche  im  Directorium  Chori,  im  Rituale  oder  Processionale 
Romanim  und  im  Cantorinus  Romanus  enthalten. 

Die  Allerheiligenlitanei  am  Charsamstag  und  Pfingst- 
samstag  unterscheidet  sich  am  Anfang  und  am  Schlusse  in 
wenigen  Noten  von  der  fiir  die  Bittage  geltenden  Gesangs- 
weise;  auch  bleiben  an  diesen  beiden  Tagen  mehrere  Verse 
weg,  und  bei  den  heil.  Jungfrauen  ist  die  Aufeinanderfolge 
geandert.2)  Zur  Ubung  finden  hier  die  einzelnen  Teile  der 
Litanei  Aufnahme. 

v)  S.  R.  C.  16.  Juni  1880,  29.  Oct.  1882.  0.  Marz  1894,  28.  Nov.  1895, 
11.  Febr.  1898;  vgl.  Mus.  s.  1898,  S.  115.  Seit  27.  Juni  1898  liat 
die  S.  R.  C.  eine  Litanei  voin  heil.  Herzen  Jesu  fttr  jene  Diocesen 
approbiert,  deren  Oberhirten  um  die  Erlaubnis  der  Einfiihrung  aus- 
driicklich  nachsuchen.  Den  Text  derselben  siehe  in  Mus.  s.  1899, 
S.  3:  eine  Chorahnelodie  dazu  ist  von  offizieller  Seite  noch  nicht 
ausgegeben. 

8)  Die  liturgisebe  Vorschrift  fiir  den  Vortrag  lautet:  „Zwei  Sanger 
beginnen  die  Litanei  und  die  iibrigen  antworten  im    gleiehen  Tone 
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a)  Am  Charsamstag  und  Pfingstsamstag:1) 


149 


Ky-ri-e     e-le-i-son.    Chri-ste    e-le-i-son.     Ky-ri-e 


e-le-i-son.    Chri-ste  au-di  nos.    Chri-ste  ex-au-di  nos. 


- 1 — iHri -*  — -u tl H r; w — 1  — -K- — 
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Pater  de  coelis 


De  -  us ,  Mi  -  se  -  re  -  re  no  -  bis. 


*E3 


*=* 


Sancta  Ma     -     -     ri  -  a,  O-ra  pro  no-bis. 

Omnes  sancti  Do  -  cto-res,  O-ra-te  pro  no-bis. 


:w=w=q  -n--j=3r-^-> 


Omnes  Sancti  et  Sanctse  De  -  i,     Interce-di- te  pro  no-bis. 


;§=* 


*=* 
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Pro-pi-ti-us    e-sto,   Par-ce  no-bis    D6-mi-ne. 


_*     t\     >7TqrM-»-r^=R • 


Pro-pi-ti-us    e-sto,     Ex-au-di  nos    D6-mi-ne. 


+-*-*- 


5 


fc-w— J^m 


Ab  o-mni  ma-lo,    Li-be-ra  nos    D6-mi-ne. 

In    di  -  e   ju-di-cii,    Li-be-ra  nos    D6-mi-ne. 


^S 


«=* 


A=lt 


«—* 


-1-ir-^ 


Pec-ca  -  to  -  res ,  Te  ro  -  ga-mus  au  -  di  nos. 


auf  die  einzelnen  Vcrse."  Regel  und  Verpflichtung  ist  also  die 
Wiederholung  der  ganzen  Verse  durch  den  Chor  an  den  drei 
Tagen  der  Bittwoche,  am  Feste  des  hl.  Markus,  sowie  Char-  und 
Pfingstsamstag,  ausdrucklich  wiederholt  in  der  Entscheidung  der 
S.  R.  C.  16.  Sept.  1865  S.  Jacobi  de  Cuba  Nr.  3135  (5348).  Wenn 
aher  diese  Litanei  bei  ausserliturgischen  Feierlichkeiten,  z.  B.  bei 
Nacbmittagsandachten  gesungen  wird,  so  sind  folgende  Vortrags- 
weisen  geduldet:  1)  Sanger:  Snncta  Maria,  Chor:  Ora  pro  nobis, 
oder  2)  Sanger  einen  ganzen  Vers  mit  Resp.,  Chor  den  naehst- 
folgenden. 
l)  Sie  steht  auch  im  Grad.  Rnm.  und  dessen  Ausziigen. 
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I — 3.  Agnus  De  -  i,    qui  tol-lis  pec-ca-ta  mun-di, 


$e^e*=5~tz:*2 
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1.  par-ce  no-bis  D6-mi-ne.    2.  ex-au-di  nos  D6-mi-ne. 


£ 


m=& 
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3.  mi  -  se  -  re  -  re  no  -  bis. 


3z=M— tf—^z-W-  »     PrM     M     M     w     n    "g"~]|=£izr: 


Chri-ste  au-di  nos.    Chri-ste    ex-aii-di  nos. 

Hierauf  beginnt  der  Chor  am  Charsamstag  unmittel- 
bar  das  Kyrie  der  Messe  fiir  die  Osterzeit,  am  Pfingstsams- 
tag  das  Kyrie  in  festis  solemnibus. 

b)  Bei  den  Proxessionen  am  ftlarkustage,  in  der  Bittwoche  und 
bei  den  Nachmittagsandachten. 

Zum  Beginne  der  Prozession  schreibt  das  Bituale  den 
Gesang  der  Antiphon  Exsurge  Dbmine  (II  modus)  vor; 
dann  folgt: 


m 


t^JLJtd^S 


*T*   *   M-M- 
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Ky-ri-e     e-le-i-son.    Chri-ste    e-le-i-son.     Ky-ri-e 


E& 


I 


q^=^-q-^ 
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e-le-i-son.     Christe  au-di  nos.     Christe  ex-au-di  nos. 

Die  Melodie  za  Pater  de  cwlis,  Sancta  Maria,  Propitius 
esto,  Peccatbres,  Agnus  Dei,  stimmen  mit  a)  iiberein.  Dann 
folgen: 


* 


fe^^-w-JCTP^-^w  ■  rjpiflfe 


Christe  audi  nos.  Christe  ex-audi  nos.  Ky-ri-e  e-le-i-son. 


*F* 


m 
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Christe   e-le-i-son.    Ky-ri-e     e     -     le  -  i-son. 

Der  Psalm  Deus  in  adjutbrium  wird  ira  Ton.  fer.  (Ton.  VI.)  ab- 
wechselnd  gesungen;  die  Vers.  und   Resp.  sind  mit  dem  Terzfall, 
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nnter  Beachtung  der  Regel  fiber  einsilbige  oder  unbeugbare  Worter 
(§.  31,  Nr.  5,  S.  130)  vorzutragen. 

Werden  die  Orationeu  mit  der  claus.  maj.  geschlossen.  so  trifft 
Ton.  simpl.  fer.,  p.  87,  bei  der  claus.  minor.  der  Ton.  fer.  mit  dem 
Terzfall,  p.  88.    Nach  Dominus  voblscum  singen  zwei  Cantores' 

f.  Exaudiat  nos  omnipotens    et   mi-se-ri-cors  D6-mi-nus. 

und  der  Chor  antwortet:  EpzrJQfcEEftl— :] jzzz 

A  -  men. 

f  Et  fidelivm  dniince  wird  in  tieferem  Tone  recitiert  und  mit 
R.  Amen  auf  dem  namlichen  Tone  geschlossen. 

Die  Prozession,  bei  der  die  Allerheiligenlitanei  in  dieser  Form 
gesungen  wird,  heisst  nach  altem  iiturgischen  Sprachgebrauch  am 
Tage  des  heil.  Markus  Litanm  majores, ')  an  den  drei  Tagen  der 
Bittwoche  aber  Litanke  minores. 

Diese  Litanei  wird  auch  beim  vierzigstiindigeu  G-ebete  nach 
romisehem  Ritus  mit  wenigen  Einschiebungen  bei  der  Abteilung 
Te  rogdmus  audi  nos  gesnngen,  und  iindet  sich  mit  deu  vorge- 
schriebenen  Versikeln  uud  Orationen  im  Rituale  Romanum  und  im 
Appendix  zum  Compendium  Antiph.  et  Brev.  Rom. 

2)  Lauretanrsche  und  Namen-Jesu-Litanei. 

Ausser  der  auch  fiir  Privatandachten 2)  iiblichen  Aller- 
heiligenlitanei  sind  nur  noch  zwei  approbiert  uud  als  streng 
liturgisch  anerkannt:   die  lauretanische   und  die   Litanei 

l)  Diesfj  Rogationen  heissen  die  „gro?seren",  wcil  sie  seit  uralten  Zeiten 
feierHcher  begangeu  werden  und  noch  r,\\  hegehen  sind.  Das  Ccprem. 
Ep.,  Lib.  II,  Cap.  32,  bemerkt  bei  dcn  drei  Litaneien  der  Bittwoche, 
sie  seien  ,,aliquanto  remissius"  abzuhalten,  wiihrend  es  ftir  die  er- 
steren  den  btschoflieheu  Seijen  und  Verkiindiguug  des  Ablasses  anordnet. 
In  Entscheidungen  der  S.  R.  G.  Parraen  vom  9.  Mai  1857,  Nr.  30J-3 
(5233)  wird  festgesetzfc:  ,,In  Processiouibus,  qua  obtinent  in  festo 
S.  Marci,  et  in  Rogationibus  tolerari  potest  ut  Antiphono?  eantentur 
in  Ecclesiis,  quas  Processio  ingreditur,  ritu  Paschali.  Non  licet  vero 
in  Ecclesiis  -introgressa  Processione  interruptis  Litaniis  Sanctorum, 
invocare  noniina  Titularium,  licet  in  iisdem  non  adsint  Litaniis." 

J)  Fiir  den  Vortrag  der  Litaneien  haben  sich  verschiedene  Gewohn- 
heiten  gebildet.  Ausser  dem  S.  148  in  Anm.  2.  erwahnten  Wechsel, 
werden  in  vielen  Gegenden  drei  oder  mehrere  Versikcl,  besonders 
bei  Wechsel  zwischen  Musikchor  nnd  Volk,  nacheinander  gesungen 
und  denselbcn  ein  Ora  pro  nobis  beigefiigt.  Fiir  den  Vortrag  der 
Choralmelodie  ist  diese  Art  sicher  unpassend. 
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vom  heiligsten  Namen  Jesu;1)  nur  diese  sind  in  die  litur- 
gischen  Bitcher  (Rituale,  Processionale,  Direct  chorij  auf- 
genommen  und  mit  offizielletn  Gesange  versehen. 

Die  einzelnen  Kadenzeu  der  lauretanischen  Litanei 
sind  foteende: 
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Ky-ri-e   e-le-i-son.  Ohriste  audi  nos.  Christe  ex-au-di  nos. 
Chri-  ste  e-le-i-son. 
Ky-ri-e  e-le-i-son. 
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Verse  1—4.  Pater  de  coe  -  lis  De  -  us,   mi  -  se  -  re  -  re  no  -  bis. 
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Verse  5 — 23.  Sancta  Ma-ri  -  a,        o-ra  pro  no-bis. 
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Verse  24—40.    Speculuin  ju-sti-ti-ae,      o-ra  pro  no-bis. 
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Verse  41  —  50.    Regina  An-ge-16-rum,     o-ra  pro  no-bis. 
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Agnus  De  -  i,     qiti    tol-lis   pec-ca-ta  mun-di, 
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1.  par-ce  no  -  bis  D6-mi-ne.  2.  ex-au-di  nos  D6-mt-ne. 
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3.   mi  -  se  -  re  -  re  no  -  bis. 

Seit  langer  Zeit  wurde  in  Deutschland  irrtiimlicherweise  die 
lauretanische  Litanei  mit  Kyrie  eleison  u.  s.  w.  geschlossen:  die 
S.  Bit.  Congregatio  aber  fordert  den  Abschluss  nach  dem  dvitteu 
Agnus  Dei.   In  Eom  wird  der  f.  Orapro  nobis  sogar  von  deu  Chor- 


')  Dio  letztere  ist  seit  dein  Decret  8.   Conrjr.   Imluly.  16.   Jan.   1866 
ebenfalls  auf  die  ganze  Kirehe  ausgedehnt. 
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sangern,  nicht  votti  Priester  vorgetragen.  Eine  Wiederholuug  der 
ersten  fiiuf  Bitten  ist  nur  dann  vorgeschrieben,  wenn  iiberhaupt 
jede  Anrufung,  vvie  bei  der  Allerheiligenlitanei  an  deu  oben  er- 
wahntcn  Tagen,  repetiert  werden  inuss.  Es  kann  also  auf  Kyrie 
sogleich  Christe,  dann  Kyrie  folgen,  wie  exaudi  nos  auf  audi  nos: 
ahnlich  bei  der  Allerheiligen-  und  Namen-Jesu-Litanei. 

Die  Oration  ist  vor  der  clausula  minor  und  vor  dem 
Jfy  Amen  mit  deni  Terzfall  zu  singen. 

Die  offizielle  Gesangsweise   der  Namen-Jesu-Litanei 
ist;  folgende: 
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Ky  -  ri  -  e     e  -  le 
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Ky-ri 


e  -  le  -  i  -  son. 


i  -  son.     Chri-ste    e  -  le  -  i  -  sou 
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Je-su    au-di  nos. 
Jesu  ex-au-di  nos. 
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Verse  1 — 4.  Pater  de  ccelis  De  -  us,    mi  -  se  -  re  -  re  no  -  bis. 
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43.  Propitius  e-sto:    par-ce  no-bis    Je-su. 
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44.  Propitius  e-  sto: 
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ex-aii-di  nos  Je-su. 
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Verse  45—64.    Ab  onmi  ma  -  lo, 
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li-be-ra  nos  Je-su. 
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1 — 3.  A-gnus  De  -  i,     qui  tol-lis   pec-ca-ta    mun-di, 
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1.  par-ce    no-bis,    Je  -  su.    2.  ex-au-di    nos,    Je-su. 
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3.  mi-se-re-re  no-bis,  Je  -  su.  Jesu,  audi  nos.  Jesu,  ex-audi  uos. 

Diese  beiden  Anrnfungen  gelten  als  Versikel  und  es  iblgen 
daher  unmittelbar  die  zwei  Orationer  Dbmine  Jesu  Christe  und 
Sancti  nominis  tui,  welche  uuter  einer  Konklusion  im  Ferialton  mit 
dem  Terzfall  vor  der  clmmda  minor  (qui  vivis  et  regnas  in  scecula 
sceculorum)1)  uud  am  Schlusse  derselben  gesnngen  werden. 

§.  35.  Die  Kerzcn-,  Aschen-,  Palmen-,  Oster- 
kerzen-  nnd  Taufwasserweihe. 

I.  Die  Kerzenweihe  aru  Lichtmesstage  beginnt  mit  Db- 
minus  vobiscum.  Dann  folgen  fiinf  Orationen,  welche  im 
tonus  simplex  ferialis  (S.  87,  2)  zu  singen  sind.  Wahrend 
der  Austeilung  der  Kerzen  singt  der  Chor  die  Ant.  Lumen 
ad  revelaiibnem  mit  dem  Cantic.  Nunc  dimittis;  nach  jedem 
Verse  wird  die  Antiphon  Lumen  wiederholt.  Nacli  der  Anti- 
phon  Exsurge  Dbmine  singt  der  Priester  die  Oraiion  Exaudi 
«osfnach  Septuagesima  mit  vorhergehendem  Flectdmus  genua) 
in  tono  feriali.     Der  Diakon  intoniert  dann  im  Versikelton : 

Der  Clior  aber  antwortet: 


y.  Pro-ce-daraus  in  pa-ce.  c/wr.  1$.  In  numi-ne  Christi.   Amen. 

Wahrend  der  Procession  werden  vom  Chore  die  Anti- 
phonen  Adbrna  thdlamum  oder  Respbnsum  accepit,  beim  Ein- 
tritt  in  die  Kirche  das  Ilesp.   Obtulerunt  pro  eo  gesungen.2) 

II.  Am  Aschermittwotm  wird  vor  der  Aschenweihe 
vom  Chore  die  Antinhon  Exaudi  nos  mit  dem  Psalmvers 
Salvum  me  fac  und  GJbria  Patri  gesungen.  dann  die  Anti- 
phon  repetiert. 

Die  nun  folgenden  vier  Orationen  siud  in  tono  feriali, 
S.  88,  3,  zu  singen.  Wahrend  der  Bestreuung  mit  der  ge- 
weihten    Asche   singt   der   Chor   die    Antiphon    Immutemur 

1)  Das  rbmische  Rituale  schliesst  diese  Oration  nirht  mit  Per  Domi- 
num   Bondern  mit  obiger  Formel. 

2)  Diese  Gesange  steben  im  Graduale,  Procesftionale  und  Rifuale  Rom.. 
sowie  im  Compend.  Grad.  et  Misss.   Rom.  und  Ganiorinm  Romamts. 
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hdbitu  oder  Inter  vestibulum,  und  zum  Schlusse  das  Respon- 
sorium  Emendemus  in  melius  mit  dem  J.  Adjuva  nos  und 
Glbria  Patri.  Zur  Oration  nach  der  Bestreuung  mit  Asche 
trifft  der  Ton.  fer. 

III.  Nach  der  Austeilung  des  Weihwasscrs l)  beginnt  am 
Palinsonntag  die  Palmvveihe  mit  der  Antiphon  HosAnna  filio 
David.  Auf  die  Oration  Deus  quem  diligere,  welche  der 
Priester  in  tono  simpl.  ferial.  S.  87,  2,  zu  singen  hat,  folgt 
die  Epistel.  Nach  derselben  singt  der  Chor  das  Responsorinm 
CoUegeru/nt  pontifices  oder  In  monte  Oliveti.  Dann  folgen 
Evangelinm,  die  Oration  Auge  fidem  im  tonus  simplex  ferudis 
und  die  Prafation  im  Ferialton.  Darauf  tragt  der  Chor  San- 
ctus  und  Benedictus  nach  einer  eigencn  Gesangsweise  vor, 
welche  mit  der  im  BSquiem  ublichen  iibereinstimmt.  Von 
den  nun  folgenden  sechs  Oratiouen  wird  nur  die  vierte:  Deus 
qui  per  olhw  ramum  mit  dem  Terzfalle  gesungen,  die  tibri- 
gen  in  tono  simpl.  fcr.  Wahreud  der  Ansteilung  der  Palm- 
zweige  singt  der  Chor  die  Antiphon  Piieri  Heljrmbrum.  Bei 
der  Oration  Omnipotens  trifft  der  tonus  fer.  mit  dem  Terzfall, 

Vor  Beginn  der  Prozession  singt  der  Diakon:  Procedd- 
mus  etc.  S.  154.  Je  nach  Bedarf  wird  die  eine  oder  andere 
der  Antiphouen  Cum  appropinqiidret,  Cum  audisset  pbpulus, 
Ante  sex  dies,  Occurrunt  turlm,  Ctim  Angelis,  Turba  multa 
gesungen.  Bei  der  Riickkehr  dcr  Prozession  treten  zwei 
oder  vier  Sanger  friiher  in  die  Kirche  ein  und  beginnen,  der 
vor  den  Thoren  stehenden  Prozession  zugewendet.  die  ersten 
zwei  Verse  des  Hymnus  Glbria,  laus.  Der  Priester  mit  den 
iibrigen,  die  ausserhalb  der  Kirche  stehen,  repetiert  sie.  Die 
Cantores  singen  alle  oder  einzelne  der  fiinf  Strophen,8)  der 
Chor  aber  antwortet  jedesmal  mit  Glbria,  laus  in  folgender 
Weise : 


Gio-ri-a,  laus,  et  ho-nor  ti-bi  sit,  Rex  Chri-ste,  Redemptor: 

J)  Das  Gloria  Patri  beim  Aspergcs  bleibt  weg. 
*)  Omnes,  vel  parfim,  prout  videbitm: 
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cu-i  pu-e-ri-le  de-cus  pronipsit  Ho-san-na    pi-um. 

Naclidem  der  Subdiakon  mit  dem  Schaft  des  Kreuzes 
an  die  Thiire  gestossen,  offnet  sich  diese,  und  die  Procession 
tritt  unter  dem  Gesange  des  Responsoriums  Ingrediente  Db- 
mino  in  die  Kirche. 

IV.  Bei  der  Feuerweihe1)  am  Charsainstag  werden  die 
Weihrauchkorner  fiir  die  Osterkerze  geweiht.  Der  Diakon, 
welchem  die  benedictio  Cerei  Paschalis  iibertragen  ist,  singt 
beim  Eintritt  in  die  Kirche  mit  Beachtung  der  vorgeschrie- 
benen  Ceremonien  in  dreimaliger  Erhohung  der  Stimme: 
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Lu-men   Chri-sti.   Chorus.  De  -  o  gra  -  ti  -  as. 

Die  Weihe  der  Osterkerze  ist  in  einem  prachtigen  Ge- 
sang, 2)  prasconium  Paschale  genannt,  verflochten,  der  mit  dem 
Prafationsgesang  Ahnlichkeit  hat,  ihn  aber  an  Mannigfaltig- 
"keit  und  SchOnheit  iibertrifft.  Einleitung  und  Schluss  lauten 
wie  folgt: 
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Exsiil-tet  jam  Ange-li-ca  tur-ba  cce-16-rum:ex-sul-tent 


di-vi-na  my-ste-ri-a:  et  pro  tanti  Ke-gis   vi-cto-ri-a 
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tu-ba  in-so-net  sa-lu-ta  -  ris.  Gau-de-at  et  tel-lus  tantis 


ir-ra-di-a-ta  ful-go-ri-bus:   et  «-terni  Ee-gis  splendo-re 


1)  Die  Orationen  zur  Feuerweihe  werden  bloss  gesprochen;  siehe  S.  87, 
Note  2. 

2)  Siehe  iiber  die  Geschichte  desselben  die  Abhandlung  von  Dr.  Adalb. 
Ebner  im  Kirchenmusikal.  Jahrbuch  1893,  8.  73 — 83,  und  Paleogr. 
musicale.  1895,  S.  171  sequ. 
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il-lustra-ta,  to-ti-us    or-bis  se    sen-ti-at    a-mi-sis-se 
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ca-li  -  gi-nem.  Lse-te-tur  et  raa-ter  Ec-cle-si-a,  tanti 


fe 


lumi-nis  ad-orna-ta  ful-go-ri-bus  et  ma-gnis  po-pu-16-rum 
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vo-ci-bus  haec  au-la    re-sul-tet.      Qua-pro-pter  a-stan- 


:E3E 


H-H    X    ■ 


!=Jt 


3 


*--*■ 


-^EE* 


tes  vos,  fratres  ca-ris-si-mi,  ad  tam  miram  hu-jus  sancti 
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lurai-nis  cla-ri-ta-tem,  u-na  mecum,  quae-so,  De-i  omni 
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po-ten-tis    mi-se-ri-cordi-am   in-vo-ca  -  te.      Ut  qui  me 
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tus  est  aggre-ga-re:  lumi-nis    su-i  cla-ri- ta-tem  in-fun- 
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dens,   Ce-re-i   hu-jus  lau-dem  imple-re  per-fi-ci-at. 
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Per    D6-mi-num  nostrum  Je-sum  Christura   Fi-li-um 
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su  -  um:    qui   cum  e-  o   vi-vit   et    re-gnat   in   u  -  ni- 
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ta  -  te    Spi  -  ri  -  tus  San-cti  De  -  us.     Per   6-inni  -  a  sae- 
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cii  -  la  sae-cu  - 16  -  rum.   ty.  A-men.    f.  D6-mi-uus  vo^ 
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bis-cum.  fy  Et  cum  spi-ri-tu  tu-o.  y.  Sur-smn  cor-da 
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i^.  Ha-be-inus  ad  D6-'mi-num.  y.  Gni-ti-  as    a-ga-mus 


D6- 

nii 

-no 

De 

-  0 

nostro. 

iv- 

Dignuin 

et 

ju- 

•stum 

est. 

3—^- 

-H— 

-p — 

-H — 

-H— 

-* — * — 

-*— 1 

-Sr 

1 

-*— [ 

Ve-re   dignum  et  ju-stum  est,  etc.    Der  Schluss1)  lautet: 
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Per  e-umdem  Domi-num  nostrum  Je-sum  Christum   Fi- 


li-um    tu-uni:  Qui    te-cum  vi-vit  et  regnat   in    u-ni- 
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ta-te  Spi-ri-tus  San-cti   De-us:   per   6-mni  -  a  sge-cu-la 
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ss?-cu-16-rum.    1$.  A-men. 

Anmerkung.  Das  Pordif.  Rom.  schreibt  die  gleiche  Gesangsweise 
fiir  dieVerkuridigung  der  beweglicheD  Feste  (festa  mobilia)  vor,  welche 
am  heil.  Dreikonigsfest  (Epiphania  Domini)  unmittelbar  uach  dem 
gesungenen  Evangelinm  in  jeder  Kathedralkirche  statttindeu  soll. 

V.  Nacli  dem  Vortrage  der  Prophetien  am  Samstage 
vor  Ostern  oder  vor  Pfingsten  ist  wahrend  der  Prozessiou 
ssur  raufquelle  der  Traktus  Sicut  cervus  zu  sinsren.  Bei  der 
Ankunft  am  Taufbrunnen  weiden  zwei  Orationen  im  tonus 


*)  Der  Satz  Respiee  fttr  den  rouiischen  Kaiser  vor  dem  Schlusse  bleibt 
weg.  aus  den  in  Entscheidung  der  S.  R.  C.  Urbis  et  Orbis  voni 
27.  Sept.  1800,  N.  3103  (5309)  ad  dub.  III  angejtcebenen  C-rundcu; 
vgl.  dazu  §.  23,  S.  90. 
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simpl.  fer>  auf  einem  Tone  gesungen,  dann  folgt  die  Pra- 
fation  ini  Ferialton.  Oegen  das  Ende  derselben  ist  foigende 
Stelle  dreimal,  immer  mi.t  hoherer  Stimme,  zu  singen: 

Descendat  in  hauc  plenitudinem  fontis,  virtus  SpiritusSancti.1) 

Bei  der  Riickkehr  zur  Kirche  oder  zum  Altar  singen 
zwei  Cantores  die  Allerheiligenlitanei  in  kiirzerer  Fassuug 
(siehe  S.  149),  der  Chor  wiederholt  das  Vorgesungene;  nach 
Christe  exdudi  nos  beginnt  das  Kyrie  der  Messe  ohne  In- 
troitus. 

§.  36»    Die  Messe  ain  Grundonnerstag,  Char- 
freitag  und  Charsamstag. 

I.  Am  Griindonnerstag  wird  die  Orgel  erst  beim  Glbria 
gesuielt  und  schweigt  dann  bis  zum  Clbria  des  Charsamstags.2) 

Die  Messe  dieses  Tages  unterscheidet  sich  nur  in  Ivathe- 
dralkirchen  von  der  gewohnlichen  Ordnung  dev  Missa  cantata, 
durch  die  Olweihe  und  Fusswaschung,  siehe  unten  §.  37. 

Nach  der  hl.  Messe,  bei  welcher  das  soJemue  Ite  Missa 
est  (S.  114,  Nr.  2)  zu  singen  ist,  findet  feierliche  Prozessiou 
mit  der  fiir  den  Charfreitag  kousekrierten  Hostie  zu  dem 
Orte  statt,  welcher  fiir  die  Anfbewahrung  derselben  festlich 
(uicht  in  schwarzer  Farbe)  geziert  ist.  Wahrend  der  Pro- 
zession  wird  der  eucharistische  Hymnus  Pange  lingua  ge- 
sungen.    Andere  Gesange  sind  ausdriicklich  verboten.3) 

Zura  Sckmsse  wird  im  Presbyterium  die  Vesper  gebetet,  nicht 
gesungen,  und  nach  Beendigung   derselben   unter  Kecitation   des 

1)  Der  vorletzte  Ton  (e)  wird  deumach  Anfangston  fiir  die  erste  Wie- 
derholung,  fis  Anfangston  fiir  die  zweite  Wiederholuug. 

2)  Ccerem.  Episc.  Lib.  I,  cap.  XXVIII.  §.  2.  (Potest  in  ecclesia  orga- 
num  et  musicoruni  cantus  adhiberi)  Feria  V.  in  Ccena  Douiini  ad 
Gloria  in  excelsis  Deo  et  Sabbato  Sancto  ad  Gloria  in  excelsis  Deo. 
Es  ist  also  nicht  gestattet,  sebon  beim  Kyrie  an  diesen  beiden  Tagen 
die  Orgel  zu  spieleu. 

3)  Auf  die  Prage:  „Num  (Feria  V.  in  Coma  Domini)  recondito  Ss.  Euchar. 
Sacramento  in  ostiolo  possit  cautaii:  Sepulto  Domino,"  antwortete 
die  S.  R.  C.  7.  Dec.  1844  in  Narnien.  ad  3.  N.  2873  (4986):  Negaiive. 
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21.  Ps.  Deus,  Deus  meus,  respice  in  me,  die  Entkleidong  der  Altare 
vorgenommen. 

II.  Am  Charfreitag  liest  der  Lektor  die  Prophetie 
Ho?c  dicit  Dbminus  im  Lektionstone,  der  (Jhor  singt  den 
Traktus  Dbmine  audivi,  der  Priester  Oremus,  Flcctdmus  etc. 
mit  der  Oration  Deus  a  quo,  der  Subdiakon  im  Episteltone 
die  Lektion  In  diebus  illis,  und  endlich  der  Chor  den  Traktus 
Eripe  me.  Hierauf  folgt  die  Passion  nach  dem  Evangelisten 
Johannes;  von  Post  hosc  aulem  angefangen  wird  der  Evan« 
gelienton  gebraucht.  Die  Cesangsweise  der  folgenden  neun 
Orationen  ist  auf  S.  89  angegeben. 

Bei  der  Enthiillung  des  Kreuzes  beginnt  der  Priester 
die  Antiphon  Ecce  lignum  allein;  von  in  quo  salus  an  singen 
die  Ministri  mit,  der  Chor  aber  respondiert  mit  Ventte  ad- 
oremus,  wie  folgt: 

Sacerdos.  Sacerdos  cvm  Minittris.  Mod.  VI. 


Ec-ce    li  -  gnuni  cru  -  cis ,      in  quo   sa  -  lus  mun  -  di 

Chorus. 


Ghorus. 

pe  -  pen  -dit.   \\.  Ve  -  ni    -    te      ad-o-re  -  mus. 

Diese  Antiphon  ist  noch  zweimal  in  gesteigerter  Ton- 
liohe  zu  repetieren. 

Wahrend  der  Adoration  des  Kreuzes  singt  der  Chor 
die  Improperien  Pbpule  tneus,  den  Hymnus  Grux  fidelis  etc. 
Wahrend  die  am  Griindonnerstag  konsekrierte  Hostie  in 
Prozession  vom  bestiramten  Orte  zum  Altare  gebracht  wird, 
tragt  der  Chor  den  Hymnus  Vexilla  regis  prbdeunt  vor,  des- 
sen  Gesang  wahreud  der  Ceremonien  bis  zum  Pater  noster 
fortgesetzt  werden  kann. 

Naeh  dem  Ordte,  fratres  singt  der  Celebrans  ohne  wei- 
tere  Einleitung:  Oremus,  prmcOptis  salutaribus  im  Ferialtone. 
Amen  spricht  er  leise  und  singt  dann  ohne  Oremus  im 
ferialen  Messtone  die  Oration  Libera  nos,  worauf  der  Chor 
mit  Py.  Amen  antwortet. 


ij.  30.     Die  Messe  ain  Charsainstag. 
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III.  Nach   der   Weihe  der   Osterkerze   sind   am   Char- 
samstage  zwolf  Prophetien  zu  singen  in  folsendem 


Tonua  Prophetiae. 


Punctum.      Monosyllaba. 


fe3 


In  principio  creavit  Deus  coelnm  et  ter-ram.     Dixitque 

Dixit  ad 

et  arccntus  acutus.  Interrogatio. 


Deus:  fi  -  at  lux.   Quid  vis,  fi  -  li?      Requievit 

eum:  Abraham,  A-bra-ham. 

Sic  finitur  Prophetia. 

die  septimo  ab  universo  opere,  quod  pa-tra-rat. 

Nach  jeder  Prophetie *)  wird  Oremus,  Flectdmus  etc,  S.  89, 
die  Oration  aber  im  ton.  simpl.  fer.,  S.  87,  2,  gesungen. 

Nach  der  4.,  8.  und  11.  Prophetie  singt  der  Chor  einen 
Tractus.2) 

Nach  der  Wasserweihe  uud  dem  Gesang  der  Allerhei- 
ligenlitauei  (s.  S.  148)  beginnt  die  Messe  mit  Kyrie  eleison 
nach  dem  ersten  Formular  aus  dem  Ordinarium  Missce;  am 
Samstag  vor  Pfingsten  ist  die  Missa  solemnis  zu  wahlen. 

Das  Gloria,  bei  welchem  die  Orgel  gespielt  wird,  und 
die  Oration  sind  im  feierlichen  Tone  zu  singen.  Nach  der 
Epistel  intoniert  der  Celebrans  den  osterlichen  Jubelgesang 
und  wiederholt  ihn  zweimal  in  gesteigerfcer  Tonhohe. 


Al-le 


lii   -    ja. 


')  Nach  der  zwolften  Prophetie  jedocli  bleibeu  Flcrtdmm  genua  UDd 
Levdte  weg. 

*)  Die  sechs  Prophetien  uiit  den  Orationen  am  Pfingstsanist  ag 
werden  in  gleicher  Weise  gesungen,  jedoch  in  der  Reihenfolge:  die 
3.,  4.,  11.,  8.,  6.  und  7.  des  Cbarsainstags  sind  die  1. — 6.  des  Sams- 
tags  vor  Pfingsten;  der  Chor  hat  nach  der  2.  (4.)  Prophetie  den 
Traktus  Cantcmw,  nach  der  3.  (11.)  Attcade  coelum,  nach  der  4.  (8.) 
Vinea  facta  est  vorzutragen.  Dieselben  befiuden  sich  anch  im  An- 
hange  zur  neuesten  Ausgabe  des  Officium  hehlomadoe  sanctce. 

Haberl,  Magister  choralis.  12.  Aufl.  11 
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Der  Chor  antwortet  in  gleicher  Weise,  fiig-t  aber  nach 
der  dritten  Repetition  den  y.  ConfiUmini  nrit  dem  Traktus 
Lauddte  Dbminum  bei. 

Nach  dem  Evangelium,  beziehungsweise  Dbminus  vobis- 
cum  etc,  kann  die  Orgel  gespielt  oder  ein  passendes  Motett 
gesungen  werden,  da  kein  Offertorium  vorhanden  ist.  Agnus 
Dei  und  Communio  fallen  an  diesem  Tage  ebenfalls  fort. 

Nach  der  sumptio  sanguinis  wird  die  Vesper  eingefugt. 
Der  Chor  beginnt  mit  der  Ant.  Alleluja,  singt  den  116.  Psalm 
Lauddte  Dbminum  im  VI.  Ton  und  wiederholt  die  Antiphon. 
Kapitel,  Hymnus  und  Versikel  bleiben  weg,  der  Celebrans 
aber  intoniert  sogleich  die  Antiphon  zum  Magnificat: 


ft<— i"- **gf=H=H: 


Ve-spe-re    au-tem  Sab  -  ba  -  ti. 

Der  Chor  fahrt  mit  quw  lucescit .  .  .  fort  und  singt  das 
Canticum  Magnificat  im  VIII.  Tone,  1.  Fin.  Nach  Wieder- 
holung  der  Antiphon  singt  der  Celebrans:  Dbminus  vobiscum, 
die  Oration  (im  feierlichen  Ton)  und  Dbminus  vobiscum.  Dem 
Ite  Missa  est  werden  zwei  Alleluja  angefiigt,  s.  S.  113,  1. 

§.  37.    Verschiedene  liturgisclie  Funktionen 
aus  Pontificale  und  Rituale  Romanum. 

I.  In  dem  Buche,  welches  die  dem  Bischofe  zustehenden 
liturgischen  Handlungen  und  Gebete  enthalt  (Pontificale  Ro- 
manum  s.  §.  18,  S.  69),  sind  der  schola  cantorum  sehr  viele 
Gesange  zugedacht,  welclie  sie  entweder  selbst  intonieren 
und  singen  muss,  oder  die  vom  Bischofe  intoniert1)  und  vom 
Chore  fortgesetzt  werden.  Zum  Gebrauche  des  Chores  sind 
samtliche  Choralgesange  des  Pontificale,  auch  die  vielen  Pra- 

')  I)ie  typische  Ausgabe  des  ganzen  Pontificale  mit  den  drei  Teilen 
in  einem  Bande  unterscheidet  diese  Gesauge  durch  zwei  senkrechte 
Linien  von  denen,  welche  die  schola  zu  intonieren  hat.  Eine  Folio- 
ausgabe  der  am  haufigsten  benotigten  Funktionen.  zum  Gebrauch 
des  Bischofes  in  einzelne  Fascikel  geteilt  (Firmung,  Kirchenein- 
weihung,  Priesterweihe  etc),  gibt  nur  diejenigen  Worte  mitNoteo 
an,  welche  dem  Bischofe  zu  singen  obliegen. 
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fationen  mit  Musiknoten,  in  dem  Buchlein  Cantorinus  Roma- 
nus  (s.  S.  71)  zusammengestellt. 

Die  folgenden  Zeilen  sollen  nur  eiue  kurze  Ubersicht. 
der  hervorragendsten  Gesiinge  geben,  welche  ofter  vorkom- 
men,  und  bei  denen  riie  Mitwirkung  des  Ohores  nicht  wohi 
entbehrt  werden  kann,  uud  zwar  nach  der  Reihenfolge  des 
Pontificale,  beziehungsweise  des  Cantorinus. 

1)  Nacli  der  Spendung  der  hl.  Firniung  kann1)  vom 
Chore  die  Antiphon  Confirma  mit  y.  Glbria.  Sicut  erat  und 
Wiederholung  der  Antiphon  gesungen  werden;  dann  folgen 
Versikel  mit  Oration.*) 

2)  Bei  der  feierlichen  Priesterweihe3)  obliegen  dem 
Chore:  die  Allerheiligenlitanei  S.  150,  b\  die  Prafationsrespon- 
sorien,  Fortsetzung  des  vom  Bischofe  iutonierten  Hymnus 
Veni  Credtor  SpiHtus  und  das  Resp.  Jam  non  dicam  vos  servos. 

3)  Bei  der  Grundsteinlegung  einer  neu  zu  erbauen- 
den  Kirche  beginnt  der  Chor  die  Ant.  Signnm  Salutis  mit 
dem  83.  Psalm,  dem  mehrere  \).  mit  fy  und  die  Allerheiligen- 
litanei  folgen.  Der  Bischof  intoniert  die  Antiphonen,  welche 
die  scJiola  mit  den  treffenden  Psalmen  tortsetzt,  sowie  den 
Hymnus   Veni  Credtor  Sp/ritus. 

4)  Die  Antiphonen  Psaimen,  Responsorien  u.  s.  w.  bei 
der  feierlichen  Einweihung  der  Kirche  und  bei  der  Altar- 
konsekration  sind  so  zahlreich,  und  die  Art  der  Intonation 

r)  Was  nicht  gesungen  wird,  muss  laut  gelesen  werden.  Diese  Regel 
gilt  allgemein  fiir  die  bisehbflichen  Funktioneu  naeh  der  Vor- 
schrift  des  Pont.:  „Cantatur  .  .  .  vel  legitur  a  ministris,  quod  etiam 
in  similibus  servari  debetu. 

2)  tTber  die  Gesangsweise  beim  bischofl.  Segen  siebe  unten  S.  170. 

3)  Bei  Erteilung  der  Tonsur  kann  die  schola  die  Antiph.  Tu  es,  Domine 
mit  dem  15.  Psalm  und  Hi  accipient  mit  dem  23.  Psalm  singen. 
Bei  der  Weibe  der  Subdiakone  und  Diakone  obliegt  der  schola  die 
Intonation,  dem  Chore  die  Antwort  auf  die  Versikel  der  Allerheili- 
genlitanei  bis  zum  letzten  Kyrie  eleison  inclus. ;  zur  Prafation  der 
Diakonenweihe  sind,  wie  bei  allen  Prafationen  des  Pontif., 
die  Responsorien  des  Cbores  im  tonus  ferialis.  Nach  der  Priester- 
weibe  folgt  im  Ponlif.  Rom.  die  Bisnhofskonsekration,  die  benedictio 
Abbatis  oder  Abbatissce,  die  benedidio  et  consecratio  Virginum,  die 
benedictio  et  coronatio  Regis  oder  Regince. 

11* 
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bald  durch  den  Bischof,  bald  von  der  schola  ist  so  inannig- 
faltig,  dass  der  Kiirze  halber  nur  auf  den  Cantorinus  Roma- 
nns  oder  den  handlichen,  als  Auszug-  des  Pontif.  fiir  diese 
Funktionen  hergestellten  Faszikcl  hingewiesen  werden  muss. 
Genaue  Proben,  ausdauernde  Sanger,  gewissenhafte  Beachtung 
der  zahlreichen  Vorschriften  sind  allein  im  stande,  die  Gross- 
artigkeit,  Schonheit  und  Wiirde  dieser  Funktionen  zu  ent- 
sprechendem  Ausdrucke  zu  bringen.1) 

5)  Uber  die  Verkiindigung  der  beweglichen  Feste  am 
Epiphanietage  siehe  oben  S.  158.  Das  Pontif  Bom.  enthalt 
auch  noch  die  Gesange  bei  der  expnlsio  publice  po?nitentium 
am  Aschermittwoch  und  der  reconciliatio  prenite.ntium  am 
Grundonnerstage.  Diesen  seit  Jahrhunderten  nicht  mehr  ge- 
brauchten  Zeremonien  folgt  die  Olweihe  am  Griindonnerstage. 

ln  den  Kathedralkirchen  beginnt  der  Bischof  unter  Assistenz 
von  zwolf  Priestem,  sieben  Diakonen  nnd  sieben  Subdiakonen  die 
Weihe  der  heil.  Ole  in  folgender  Weise:  Zum  erstenmal  begibt 
er  sich  nach  dei  heil.  Wandlung-  vor  den  Worten  des  Kanon:  Per 
■queni  htec  omnia.  an  den  im  Presbyterium  bereiteten  Tisch;  der 
Archidiakon  singt: 

eI 


0  -  le  -  um  in  -  fir-mo-rum. 

Ein  Snbdiakon  mit  zwei  Akolythen  bringt  das  01,  die  Weihe 
durch  den  Bischof  geschieht  ohne  Gesang,  und  das  Amt  wird 
hierauf  vou  Pcr  quem  an  fortgesetzt  wie  gewbhnlich.  Nach  der 
Kommunion  des  Klerns  und  der  ersten  Ablution  begibt  sich  der 
Bischof  zum  zweitenmal  an  den  bestimmten  Platz;  der  Archi- 
diakon  singt: 


m 


0  -  le  -  um  ad  sanctum  Chrisma. 
und  unmittelbar  in  gleichem  Tone: 


-w    w    n    w- 


4 


0  -  le  -  ura  Ca  -  te-chu-me -  n6  -  rum. 


')  Diesen  Funklioncn  reihen  sich  an:  die  Weihe  des  Gottesaekers,  die 
rcconciliatio  eedesice  ct  ccemeterii,  die  bmedictio  novce  crticis,  imaginis 
B.  M.  V.,  sowie  die  Glockenweihe.  Bei  der  letzteren  wird  eine 
Eeihe  von  Psalmen  nur  reeitiert;  fiir  zwei  Antiphonen  init  Psahuen 
sind  jedoeh  auc.h  Gesangsweisen  angegeben. 
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Wahrend  die  heil.  Ole  in  feierlicher  Prozession  gebracht  wer- 
den,  singen  zwei  Sanger: 

Modns  II. 


atzj&g^gfeaefeBgsi 


0  JRedemptor,  su-me   car-men  te-met  con  -  ci-nenti-um. 

Der  Chor  repetiert  stets  den  gleichen  Vers,  wahrend  dic  zwei 
Sanger  die  im  Pontif.  Bom.  (auch  Offic.  hebd.  sanctce  und  Cantorinus 
Romanns)  verzeichneten  Verse:  Audi  Juder.  Arbor  foeta  etc.  singen, 
bis  die  Prozession,  welche  von  dem  Orte  ausgeht.  wo  die  Olgefasse 
bereit  standen,  im  Presbyteriuro  angelangt  ist.  Nach  der  Weihe 
des  Chrysam  folgeu  drei  Orationen  und  die  Prafation  im  Ferialtou; 
dann  begriissen  der  Bischof  und  die  zwolf  Priester  (je  zwei  geinein- 
sam)  den  geweihten  Chrysam,  indem  sie  das  Knie  beugen  und  drei- 
maJ  immer  in  hohereni  Tone  singen: 


fcii: 


A-ve  sanctum  Ohnsina. 

Die  Weihe  des  heil.  Oles  fiir  die  Katechumenen  besteht  aus 
zwei  Orationen;  dann  folgt  die  dreimaiige  Begriissung  desselben  in 
der  eben  beschriebenen  Weise  unter  dem  Gesange  der  Worte: 


A-ve  sanctum  6  -  le  -  um. 

Nach  beendigter  Zeremonie  werden  die  geweihten  Ole  in  Pro- 
zession  an  den  Aufbewahrungsort  zuriickgetragen,  und  zwei  Sanger 
singen  vier  Strophen,  anf  welche  der  Ohor  mit  0  Bedemptor  ant- 
wortet. 

Ersfc  nach  der  Olweihe,  wird  vom  Chor  die  Communio  gesungen 
und  das  Amt  in  gewohnlicher  Weise  mit  Ite  Missa  est  im  feier- 
lichen  Tone  abgeschlossen. 

Die  Zeremonien  fiir  die  feierliche  Fusswaschung  findeu  sich  im 
Missale  Bomanum.  da  sie  auch  von  Priestern  vorgenommen  werden 
konnen,  und  werden  eingeleitet  mit  dem  Gesange  des  Evangeliums 
Ante  dieni  festum  Paschce.  Wahrend  der  Zeremonie  werden  neun 
Antiphonen  (ganz  oder  teilweise)  und  mehrere  Vers.  und  Besp.  nebst 
Oration  gesungen;  siehe  Graduale  Bom.,  Off.  hebdom.  sanctaz  und 
Cantorinus  Bomanus. 

6)  Bei  Eroffnung  einer  Diocesansynode  intoniert  der 
Bischof  die  Ant.  Exaudi  nos,  Domine,  die  scJiola  fahrt  fort 
und  singt  den  18.  Psalm,  spater  die  Allerheiligenlitanei  und 
den  Hymnus  Veni  Credtor;  am  2.  und  3.  Tage  die  Antiph. 
PropHius  esto  mit  dem  78.  Psalm. 
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7)  Beim  feierlichea  Einzug  des  Bischofs  oder  Legaten 
wird  die  Antiph.  Sacerdos  et  Pbntifex  (s.  auch  Processionale 
Bom.  imd  Appendix  zuni  Compend.  des  Orad.  Bom.)  oder  das 
Resp.  Ecce  Sacerdos  magnus  gesungen.1)  Das  Pontif.  Rom. 
erwahnt  diese  Gesange  beim  prozessionsweisen  Empfang  des 
Bischofes  ausserhalb  der  Kirche;  das  Cwremoniale  Episc. 
(Lib.  L,  cap.  28,  Nr.  3)  spricht  nur  vom  Orgelspiele,  wenn 
der  Bischof  zu  pontifikalen  Verrichtungen  sich  in  die  Kathe- 
drale  begibt. 

8)  Wenn  der  Bischof  die  Pfarreien  seiner  Diocese  be- 
sucht,  schreibt  das  Pontif.  Rom.  Sacerdos  oder  Ecce  Sacerdos 
zum  Empfang  bei  der  Prozession  vor.2)  Auch  fiir  den  Em- 
pfang  eines  kathol.  Kaisers,  Konigs  oder  Fiirsten  (Kaiserin 
und  Konigin)  sind  im  Pontif.  Rom.  eigene  Gesange  enthalten. 

9)  Den  Schluss  des  Pontif.  Rom.  bilden  die  Responsorien 
beim  Begrabnis  eines  Papstes,  Kardinales,  Metropoliten,  Dio- 
cesanbischofes  oder  eines  kath.  Kaisers,  Konigs  oder  Landes- 
fiirsten  nach  dem  Bequiem.  Zuerst  ist  das  Resp.  SubvenUe 
mit  Kyrie  und  den  ublichen  Y-  unc*  fy  zu  «ngen,  dann  fol- 
gen  ahnlich  die  vier  Responsorien:  Qui  Ldzarum,  Dbmine. 
quando  veneris,  Ne  recorderis  und  Libera  me  Dbmine.  Die- 
selben  sind  auch  im  Cantorinus,  sowie  in  der  typischen  Aus- 
gabe  des  Officium  Defundorum  zu  finden. 

II.  Im  Bituale  Bom.  sind  nachfolgende  Gesange  enthalten: 

1)  Unter   Tit.  VI.   cap.  3   stehen  die  beim  Begrabnisse 

Erwachsener  vorgeschriebenen  Gesange  und  Cap.  4:  Vesper, 

Matutin  und  Laudes  des  Officium  Defunctorum. 

Der  romisclie  Ritus  der  Exsequien  hat  in  verschiedenen  Dio- 
cesen  manche  Abanderungen  erlitten,  welche  jedoch  nicht  die 
Hauptteile  des  romischen  Rituale  beruhren.  Da  das  Exsequiah 
Romanum  in  eigenem  Abdruck  mit  besonderer  Genehmigung  und 

1)  Wenn  der  Legat  nieht  Bischof,  sondern  Kardinaldiakon  ist,  muss 
das  Resp.  Fidelis  gesnngen  werden :  sind  zwei  oder  niehrere  Legatcn 
zn  empfangen,  so  ist  die  Antiphon  Vos  estis  cives  Sanctorum  vor- 
geschrieben. 

2)  Am  Schlusse  der  visitatio  sind  bei  der  Prozession  auf  den  Gottes- 
acker  die  Resp.  Qui  Ldzarum  und  Libera  me  Domine  mit  mchreren 
Versikeln  vorgeschrieben ;  s.  auch  dcn  Appendix  zum  Goinpendium 
Grad.  Rom. 
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nach  Revision  der  S.  R.  C.  publiziert  wurde,  so  geniigt  an  dieser 

Stelle  die  Angabe  derjenigen  Intonationen,  welche  nach  den  Rubri- 

ken  dem  Priester  obliegpn. 

Ton.  Vll.     Fin.  1. 


*=* 


fc!!P^f 


Ant.  Si    i-ni-qui-ta-tes.    Ps.  129.  De  profundis  clamavi 

M M •     M   M   u    .,-  — i  -M-r 


^JEpg- 


W 


ad   te  Domi-ne,  *  Dutnine  exaudi  vo-cem  me  -  am. 

Parochus.  Cantores. 


--«-«— W—W — 


]m 


Ant.  Exsul-ta-bunt  D6mi-no.  Ps.  50.  Mi-se-re-re  me-i,  De-us, 

Ton.  I.    Fin.  1. 


* 


secunduin  magnam  miseri-cor-di  -  am   tu  -  am. 

Der  Kantor  intoniert  das  Resp.  Subvenite,  der  Klerus 
(Chor)  antwortet.1) 

Die  Orationen,  welcbe  mit  Per  Christum  Dnm  nostrum 
oder  Qui  vivis  et  regnas  in  scecula  sceculbrum  schliessen, 
sind  im  Orationston  mit  Terzfall  zu  singen.  —  Nach  dem 
Kyrie  eleison  des  Responsoriums  Libera  me,  Domine,  folgt: 


SE5 


Pa  -  ter  no-ster.  secreto. 
Nach  der  Tncensation  und  Aspersion  folgen  die  Versikel 
mit  Oration. 

Nach  der   Benediktion   des  Grabes    ia-    * 
intoniert  der  Priester: 

Canlores. 


E 


Cant.  Be-ne  -  di-ctus  D6-minus  De  -  us   Is-ra-el; 
2.  Et  e  -  re  -  xit     cornn  sa  -  lu  -  tis 


no-bis:  * 


')  Besonders  schbn,  und  sinnTOll  auf  den  Vorabend  des  Auferstehungs- 
festes  (Ve&pere  autem  Sdbbati)  hinweisend,  ist  der  Gesang  des  In 
Paradisttm. 
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1  "  ■  »T 


.1.  quia  visitavit,  et  fecit  redemptionem  ple-bis  su  -  ae.  II. 
2.  in  domo  David  pue-ri   su  -  i. 

Bei  Kinderleichen  (Cap.  7,  in  exsequiis  parruhriim)  in- 
toniert  der  Priester: 

Cantores.  Ton.  II. 

Sit  nomen  D6mi-ni.  Ps.  7J£.  Laudate,  pueri,  Dominum:  * 


^-"*11*       ^ 


■Jj— Jt— I- 


laudate  no-men   D6-mi-ni.    II. 

Alle  iibrigen  Antiphonen  und  Psalmen  sind  nach  Angabe 
des  Officium  Defunctorum  von  den  Sangern  in  ferialem  Tone 
auszufiihren. 

2)  In  Tit.  IX.  cap.  1  beginnen  die  Vorschriften  und  Ge- 
sange  fiir  die  Prozessionen  am  Lichtmesstage,  s.  §.  35,  S.  154, 
am  Palmsonntag  (S.  155),  am  Markusfeste  und  den  3  Tagen 
der  Bittwoche  (S.  150)  und  (cap.  5)  am  Fronleichnarasfeste. 

Da  sich  dieses  Lehrbuch  nur  mit  den  Vorschriften  der 
romischen  Liturgie  befasst,  so  kann  es  auf  berechtigte  oder 
missbrauchliche  Gewohnheiten  einzelner  Diocesen  nicht  naher 
eingehen.1) 

Fiir  die  Fronleichnamsprozession  schreibt  das  Rituale 
Rom.  nachstehende  Hymnen  vor,  deren  Intonation  auch  vom 


l)  Es  geniige,  in  nachfolgenden  Punkten  besonders  wichtige  Entschei- 
dungen  der  S.  R.  C,  etwaigen  Missbrauchen  gegeniiber,  anzufuhren: 

1)  Ab  Episcopo  assignetur  locus  in  processionibns  concentui  musico 
(vulgo  la  Bandaj:  verum  ante  utrumqne  Clerum.  S.  R.  C.  7.  Dec.  1844 
in  Albanen.  Nr.  2869  (4981). 

2)  Cantores  in  Processionibus  Ss.  Corporis  Christi,  aliisque  solemni- 
bus  cotta  induti  incedere  debent,  et  servandum  Cczrem.  Episc.  in 
Cap.  II.  libri  I.  (dort  wird  den  Sangern  der  Platz  nach  den  Kleri- 
kern  unmittelbar  vor  dein  Kapitel  angewiesen).  S.  R.  C.  8.  Oct.  1650 
in  Veglen.  931  (1620). 

3)  Die  S.  R.  C.  entschied  auf  die  Anfrage:  An  in  benedictione 
populo  impertienda  cum  Ss.  Saeramento  permitti  possit  cantus  alicujus 

Versiculi  vernacula  lingua  concepti,  vel  ante,  vel  post  ipsam  bene- 
dictionem?  Resp.  Permitti  posse  post  benedictionem.  S.  R.  C.  die 
3.  Ang.  1839  in  Bobien.  Nr.  2791  (4857)  ad  2. 
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Priester  geschehen  kann,  wenn  er  an  den  Stufen  des  Altars 
vor  dem  Sanctissimum  kniet.  Die  vollstandigen  M<  lodien 
sind  im  Bituale  oder  Vrocessionale  Bomanum  zu  finden. 


fr    n    »    ^    „     JL_JLjfl-A=fe 
1)  Pange    lingua  glo-ri  -  6  -  si. 


»  ^    fr    ^E^S^E^E^^EE 


2)  Sa-cris    so  -  le-mni-is  jun-cta   sint  gau-di 


3)  Ver-bum      su  -  per-num  prod-i  -  ens. 


jjT*   ijt^=^^ff=-M^ii^ 


4)  Sa  -  lu    -    tis  hu-ma-nse     sa-tor. 


Ir-r^jgE^^F^^^pi^^ 


5)   iE-ter   -   ne  Rex   al-tis-si-me.1) 

Auch  Te  Deum  oder  die  Cant.  Benedictus  und  Magnificat 
konnen,  letztere  in  beliebigen  Psalmtonen,  gesungen  werdeu. 
Die  Prozession  schliesst  mit  den  Strophen:  Tantum  ergo  und 
Oenitori  aus  dem  Hymnus  Pange  lingua. 

Kap.  6—12  befassen  sich  mit  Prozessionen  in  verschie- 
denen  Anliegen,  ohne  andere  Gesange  als  die  Allerheiligen- 
litanei2)  in  Form  der  Bittwoche  (S.  150)  vorzuschreiben.  In 
Kap.  13  ist  fiir  eine  Dankprozession  (pro  gratiarum  actione) 
vorgeschrieben : 


Te  De  -  um  lau  -  da  -  nius, 

mit  einer  Reihe  von  Psalmen  ohne  Angabe  von  Gesangsweisen, 
fiir  die  also  ein  beliebiger  Ton  gewahlt  werden  kann. 

Wird  das  Te  Deum  am  Schlusse  einer  feierlichen  Pro- 
zession  gesungen,   so  schreibt  das  Bituale  funf  eigene  Ver- 

')  Iin  Antiphon.  hat  dieser  Hymnus  die  Melodie  von  Salutis  humdnce. 
Die  Anderung  im  Rituale  seheint  wegea  der  unmittelbaien  Aufein- 
anderfolge  von  zwei  gleichen  Melodien  vorgenommen  worden  zu  sein. 

2)  tiber  die  Litanei  beini  vierzjgstiindigen  (iebete  s.  S.  151. 
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sikei  vor  nebst  Domine  eraiuli  und  Dbminus  vobiscum;   in 
den  iibrigen  Fallen  werden  folgende  zwei  gebraucht: 


f.  Benedicamus  Patrem  et  Filium  cam  Sancto      Spi-ri-tu. 
1$.  Laudemus  et  superexaltemus  eum  in  sse-cu-la. 

y.  Benedictus  es  Domine  in  firinamento  cce-li. 

1$.  Et  laudabilis,  et  gloriosus,  et  superexaltatus  in  saVcu-la. 
y.  Domine  exaudi  orationem  me-am. 

1$.  Et  clamor  meus  ad  te  ve-ni-at. 

3)  Ofters,  z.  B.   bei   der   ersten   gesungenen  Messe  der 

neugeweihten   Priester,    iindet   die  feierliche   Anrufung  des 

h"eil.  Geistes  statt.     Bei  solchen  Gelegenheiten  kann  die  fol- 

gende  Antiphon  gesungen  werden: 

Mod.  VIII. 


Ve-ni  Sancte  Spi     -    ri  -  tus. x) 
Regelmassig  aber  wird  der  folgende  Hyranus*)  mit  J., 
"Bf.  und  der  Oration  Dens,  qui  corda  fidelium  gesungen: 
— ^ — ■ — x- 


Ve  -  ni    Ore  -  a  -  tor  Spi  -  ri  -  tus. 


V.  Einitte  Spiritum  tuum  et  crea-bun-tur. 
fy  Et  renovabis  faciera  ter-rae. 

4)    Die   Gesangsweise  bei   Erteilung   des    bischoiiichen 
Segens  ist  folgende: 


y.  Sit  nomen  Domini  bene  -  di-ctum. 
fy.  Ex  hoc  nunc,  et  usque  in  SEe-culum. 

l)  Fortsetzung    des  Gesanges    siehe  im  Gompendium   Antiph.   und   in 

Laudes  Vespertince. 
s)   Ausserhalb    der   bsterlichen    Zeit    uiuss    die   ietzte    Strophe    dieses 
Hymnus  lauten: 

Deo  Patri  sit  gloria,  I    Ejusqu-e  soli  Filio. 

Cum  Spiritu  Paraclito  \  Nunc  et  per  ornne  sdkculum 
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y.  Adjut6rium  nostrum  iri  nornine  D6-mini. 
1$.  Qui  fecit  ccelum  et  ter-ram. 


Benedicat  vos     o-mni-po-tens  De  -  us,   Pa-ter,   et    Fi- 


■    ■    ■    ■    ,     ft=^^fc= 


li  -  us,    et  Spi  -  ri  -  tus  Sanctus. l)   1$.   A-men. 

§.  38.    Uber  die  Begleitung  der  Orgel  foeim 
gregorianischen  Choral. 

I.  Die  Orgel  hat  sich  seit  Jahrhunderten  in  der  Kirche 
eingebiirgert  und  muss  mit  Vorzug  als  das  kirchliche  Instru- 
ment  bezeichnet  werden.2)  Wenn  auch  die  litnrgischen  Bricher 
den  Gebrauch  der  Orgel  nicht  als  unumganglich  notwendig 
voraussetzen,  so  enthalten  sie  doch  Anweisungen  und  Regeln, 
wann  und  wie  dieselbe  gespielt  werden  konne  und  solle. 

Unter  Hinweis  auf  §.41  sollen  in  gegenwartigeni  Para- 
graph  nur  einzeln  bewahrte  Grundsatze  und  B,egeln  fiir  die 
Begleitung  des  gregorianischen  Chorals  dargelegt  werden. 

Gleichwie  sich  die  Struktur  der  gregorianischen  MeJodien 
von  der  des  modernen  Tonsystems  wesentlich  unterscheidet, 
so  muss  auch  die  Harmonisation  derselben  mit  diatonischen 

l)  Eine  benedietio  tempestatis,  etwa  gar  mit  dem  Sanctissimum  in  don 
Handen  und  unter  Gesang  obigen  Textes,  ist  ein  zu  beseitigender 
Missbrauch.  Wer  durch  den  Papst  oder  Bischof  die  Erlaubnis  be- 
sitzt,  den  Segen  in  feierlicher  Weise  zu  erteilen,  kann  sich  obiger 
Gesangsweise  bedienen,  jedoch  nach  der  Vorschrift  der  typischen 
Ausgabe  des  Rituale  (Tit.  VIII,  cap.  31),  wonach  mit  $*.  Adjutorium 
begonnen  wird.  Dann  folgen:  $\  Salvum  fac  pbpulum  tuum  Dfie, 
T$.  Et  tenedic  hcereditdti  tuce.  Dominm  vobiscum  mit  Oration.  Bei 
den  Worten  Benelicat  vos  steht  der  Priester  auf  der  Epistelseite 
und  darf  nach  Deus  nur  das  einfache  Kreuz  machen. 

*)  „Hoc  solo  instrumento  ntitur  Ecclesia  in  diversis  cantibns,  et  in 
prosis,  in  sequentiis,  et  in  hymnis,  propter  abusum  histrionum  ejectis 
aliis  communiter  instrumentis"  schreibt  JEgidius  Zamorensis  bei  Ger- 
bert,  Scriptores,  Tom.TI.,  pag.  '68$.  Das  Ccerem.  Episc.  bemerkt:  pot- 
est  in  ecclesia  organum  ...  adhiberi  und  enthalt  die  gemessene 
Weisung:  Nec  alia  instrumenta  musicalia  addentur,  nisi  de  consensu 
Episcopi;  siehe  Lib.  L.  Cap.  28,  Nr.  I  und  11,  sowie  unten  §.  41. 
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imcl  konsonierenden  Accorden  ausgefuhrt  werden,  und  es  soll 
als  Grundsatz  gelten: 

„Durch  die  Harmonie  der  Kirclientonarten  darf 
die  Melodie  der  gregorianischen  Gesange  unter  kei- 
nem  Vorwande  verandert  werden;  erstere  muss  sich  in 
allen  Beziehungvn  der  Oberherrschaft  dieser  Melodien 
unterwerfen  und  soll,  soweit  es  die  Gesetze  der  Harmonie 
und  der  Kadenzbildung  gestatten,  diatonisch  sein." 

Da  sich  die  gregorianischen  Melodien  schon  vor  Erfin- 
dung  der  Harmonie  gebildet  haben,  so  ist  letztere  immer 
eine  Zuthat,  ein  „notwendiges  Ubel",  und  verdeckt,  auch  unter 
den  giinstigsteii  Verhaltnissen,  die  Nuancierung  der  Sprache 
und  des  Vortrags  oft  in  beklagenswerter  Weise.  Wenn  je- 
doch  die  Begleitung  der  Choralgesange  infolge  mannigfaltiger 
Verhaltnisse  nicht  umgangen  werden  kann,  so  muss  ein  durch 
Zufall  und  Augenblick  entstehendes  Konglomerat  von  Dur- 
und  Molldreiklangen  ohne  inneren  Zusammenhang  vermieden 
werden;  die  Eigentiimlichkeiten  der  einzelnen  Oktavengat- 
tungen  sind  immer  genau  ins  Auge  zu  fassen. 

Aninerkung.  Die  Frage  der  Harmonisierungsart  des  Chorals  ist 
in  ueuerer  Zeit  wieder  vielfach  behandelt  worden.  In  Rom  und 
den  meisten  italienischen  Diocesen  wird  der  Choral  nie  mit  der 
Orgel  begleitet. 

L.  Schneider  harnionisierte  ohne  jede  Herzuziehung  von  $  und 
b,  sogar  wo  vollkommene  Kadenzeu  angezeigt  sind,  ohne  harmoni- 
schen  Leitton. 

J.  Gr.  Mettenleiter  gab  jedein  Tone  der  Melodie  eineu  Accord 
in  unvermittelter  Aufeinanderfolge,  jedoch  meist  nach  den  alten 
Regeln  des  zvveistimmigen  Kontrapunktes  (nota  contra  notam). 

Dr.  Franz  Witt  adoptierte  in  der  Orgelbegleitung  zum  Ordi- 
narium  Missce  des  offiziellen  Graduale  das  diatonische  vSystem  mit 
vollkommenen  harmonischen  Kadenzen,  jedoch  unter  Beachtuug  der 
rhythmischen  Auurdnung  des  Chorals,  so  dass  zusammengehbrige, 
schwungvoll  vorzutragende  Neumen  oder  Perioden  mit  durchgehen- 
den  Noten  iiber  eiuem  liegenden  Bass  begleitet  uud  nur  an  bedeu- 
tungsvoller  Stelle  mit  neuen  Accorden  versehen  werden.  Naheres 
dariiber  siehe  in  dem  Vorwort  zu  oben  erwahntem  Werke,  sowie 
in  Musica  sacra,  10.  Jahrg.,  Nr.  5. 

Die  Orgelbegleitung  zum  ofiiziellen  Graduale  und  Vesperale  ist 
iu  ahnlicher  VVeise,  mit  besonderer  Riicksicht  auf  den  freien  dekla- 
matorischen  Rhythmus  des  Chorals,  voni  f  Domorganisten  J;  Hanisch 
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getertigt  vvorden;  Transposition  und  liedaktion  besorgle  der  Ver- 
fasser  dieses  Buches.')  Eine  neue  (3.)  Auflage  dieser  Orgelbegleitung 
zum  Grad.  Jloni.  besorgte  Jak.  Quadflieg  mit  trefflichen  Vorspielen. 
Fiir  die  Gesange  zwisHien  Enistel  und  Evangelinm  ((rraduale,  Allel. 
rnit  f.,  Traktos,  Sequenzc-n)  schrieb  Jos.  Schildknecht  eine  vorziig- 
liche  Begleitung  mit  Vor-  und  Zwischeuspielen,  beziehungsvveise 
Modulationen. 

Als  Vorteile  dieser  Begleitungsart  sind  zu  erwahnen: 
1)  Da  viele  Noten  der  Melodie  uur  Uber  einem  Accord 
stehen,  wird  auch  dcr  weniger  geiibte  Organist  immer  in 
engster  Verbindung  mit  den  Saugern  bleiben  konnen;  2)  die 
Methode  entspricbt  mehr  der  Emfachheit  des  Chorals  und 
schiitzt  vor  Monotonie;  3)  gleichwie  in  den  Melodien  seibst 
nicht  alle  Noten  gleichmassig  betont  sind,  so  schickt  es  sich 
auch,  besonders  dic  ttber  einer  Silbe  stehenden  Noten  als 
„durchgehende"  zu  behandeln;  4)  auf  diese  Weise  wird  die 
Melodie  klarer,  sie  tritt  mehr  in  den  Vordergrund,  wird 
durch  zu  viele  Accorde  nicht  erstickt  und  verdeckt. 

Auf  die  Frage,  welche  Tone  als  Grundlage  fiir  die  Har- 
mouisierung  gregorianischer  Melodien  gebraucht  werden  sollen, 
konnen  nachstehende  Regeln  als  Privatansicht  des  Verfassers 
gelten.  Dieselben  basieren  in  Bezug  auf  die  Behandlung  der 
Basstimme  und  die  Wahl  der  Accorde  auf  ahnlichen  Bei- 
spielen  der  besten  Meister  des  16.  Jahrhunderts,  in  Bezug 
auf  die  Behandlung  der  Melodie  aber  auf  dem  Grundsatze, 
dass  die  Begleitung  nicht  eine  Verkleidnng  der  gregoria- 
nischen  Melodien,  sondern  nur  ein  leichter  Untergrund 
sein  solle,  auf  welchem  sich  die  gregorianischen  Melodien 
deutlich  und  klar  abheben  miissen. 

I.  Allgemeine  Regeln. 

1)  Je  reicher  die  gregorianischen  Melodien  auf  einer 
Wortsilbe  gebildet  sind,  desto  einfacher  sei  die  Begleitung; 
man  wahle  einen  Accord,  in  welchem  mbglichst  drei  auf- 
oder  abwarts  steigende  Noten  enthalten  sind. 

')  Ein  ausfiihrliches  Verzeichnis  der  Orgelbegleitungen  zu  den  romischen 
ChoralbUchern  siehe  im  Musikverlagskatalog  von  Fr.  Pustet. 
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2)  Die  Schlussnote  (Finale)  eines  gregorianischen  Ton- 
satzes  soll  regelniassig  mit  dem  gleiclien  Basstone  begleitet 
werden,  so  dass  die  Melodienote  in  der  Oktavlage  sich  be- 
findet  und  der  Accord  mit  grosser  Terz  in  einer  Mittelstimme 
ausklingt. 

3)  Da  jeder  Ton  der  gregorianischen  Melodien  als  Prim, 
Terz  oder  Quint  eines  Dur-  oder  Molldreiklanges  angesehen 
werden  kann?  so  geniigen  in  erster  Linie  die  Dreiklange  der 
Finale  und  Dominante,  in  zweiter  Linie  aber  die  leitereigenen 
Dreiklange  der  den  authentischen  und  plagalen  modi  gemein- 
samen  Tone l)  mit  ihren  zwei  Umkehrungen  zu  stilvoller  har- 
monischer  Begleitung. 

4)  Ausser  die6en  Dreikl&ngen  und  ihren  Umkehrungen 
konnen  auch  die  Nebenseptimenaccorde  der  betreffenden  dia- 
tonischen  Tonleiter  als  Begleitungsaccorde  dienen.  Den  Do- 
minantseptimenaccord  jedoch  in  seiner  Grundform  und  in 
seinen  Umkehrungen  vermeide  man ;  als  Ausnabme  kann  die 
dem  Dreiklange  folgende  kleine  Septime  gelten  bei  Ka- 
denzen  der  Mittelstimme  oder  auch  bei  abwartssteigender 
Melodie, 


z.  B.: 


5)  Als  vorletzter  Accord  kann  in  den  meisten  Fallen 
der  sogenannte  Dominantendreiklang  (nach  moderner  Aus- 
drucksweise)  gebraucht  werden,  also  der  Dreiklang  auf  c 
fiir  den  V.  und  VI.  Ton,  der  auf  d  fiir  den  VII.  und 
VIII.  Ton,  der  auf  a  fiir  den  I.  und  II.  Ton,  wenn  nicht 
etwa  die  vorletzte  Note   der  Melodie   c  ist.     Fiir  den  III. 


l)  Dreiklange  auf  h  sind  wegen  der  verminderten  Quinte  ausgescblos- 
sen,  dagegen  ist  die  erste  Umkehrung  als  Sextaccord  (d,  f,  h)  sehr 
brauchlar. 
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und  IV.  Ton  jedoch  ist  der  sogenarmte  phrygische  Schluss 
anzuwenden.1) 

6)  Die  weite  Harmonielage  ist  als  Regel  zu  empfehlen; 
die  vier  Stimmen  sollen  so  gut  und  fiiessend  verteilt  sein, 
dass  sie  eventuell  von  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass  gesungen 
werden  konnten.  Auf  gemeinsame  Tone  ist  bei  der  Aufein- 
anderfolge  der  Begleitungsaccorde  besonderes  Gewicht  zu. 
legen. 

7)  Beim  Umschreiben  in  weisse  Noten  wahle  man  fiir 
R  =  cs>,  fiir  M  =  _j,  fiir  ♦  =  j,  und  teile  in  Bass-  und  Mittel- 
stimmen  durch  Pnnkte  oder  Ligaturen  die  Noten  so  ein, 
dass  sie  den  relativen  Notenwerten  der  Melodie  eutsprechen. 

8)  Wenn  die  Sanger  bei  Absatzeu  i  J  oder  Abteilungen 
atmen,  hat  auch  der  Organist  abzusetzen;  er  schmiege  sich 
aufs  innigste  an  den  Sangerchor  und  lese  daher  stets  den 
Text  mit,  um  alle  Flexionen  der  Deklamation  genau  beachten 
und  denselben  folgen  zu  konnen. 

9)  Eine  Modulation  in  der  Begleitung,  d.  h.  Anwendung 
v*n  cis,  fis  oder  gis  in  einer  Mittolstimme  ist  dauu  an- 
gezeigt,  wenn  die  gregorianische  Melodie  mit  e  —  d,  a  —  g 
oder  h — a  abschliesst,  so  dass  die  entsprechenden  Accorde 

a — d,  d—g  oder  e—a  gewalilt  werden  konnen. 

Da  ein  fis  im  gregoriauischen  Choral  unmoglich  ist,  so 
sind  der  Dur-  und  Mollaccord  auf  h  ausgeschlossen.  Bei 
Transposition  nach  abwarts  oder  aufwarts  sind  mutatis  mjw- 
tandis  die  gleichen  Regeln  zu  beobachten. 

10)  Die  Basstimme  ist  regelmassig  in  der  Gegenbewegung 
zu  halten;  bei  aufwartssteigender  Melodie  ist  auch  die  gerade 
Bewegung  in  Terzen,  resp.  Dezimen  zu  emptehlen.  Wenn 
viele  Silben  oder  Worter  auf  einem  Tone  gesungen  werden, 

In  Mittelkadenzen  auch : 
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wie  beispielsweise  bei  den  Psalmen,  so  ist  die  Seitenbewegung 
(mott<8  ohliqwus)  angezeigt. 

11)  Abwechslung  mit  nur  dreistimnuger  Begleitung,  oder 
vierstimmig  ohne  (rebraueh  dfs  Pedals,  emptiehlt  sich,  wenn 
auch  der  Siingwhor  teils  in  Knaben-  oder  Mannerstimmen 
oder  in  Solisten  und  Chor  abgeteilt  lst.  Die  Registrierung 
hat  sicli  immer  nach  dei  Starke  des  Sangerchores  zu  richten 
und  darf  die  Singstimmen  nie  iibcrtonen. 

12)  Die  Vorspiele  sollen  Motive  aus  dem  Anfange  des 
Gesangssatzes  entnehmen,  und  entweder  harmonisch  oder  imi- 
tatorisch  behandelt  werden;  die  Nachspiele  sind  in  Shnlicher 
Weise  auszufiihren. 


II.  Besondere  Regeln. 

1)  Beim  ersten  und  zweiten  Ton  wird  das  c  unter  d  am 
besten  durch  Basston  F  in  der  Quintlage  oder  auf  a  in  der 
Terzlage  mit  folgendem  Accord  auf  g,  bezw.  D  harmonisiert; 


oder: 


z.  B. 


Ausweichung  auf  Basston  E  mit  grosser  Terz  in  der 
Mittelstimme  ist  bei  Melodiengang  h  a  angezeigt.  Die  Me- 
lodieformel  a  g  begleite  man  im  dorischen  Tone  nicht  mit 
den  Bassnoten  D  G,  sondern  mit  Dreiklangen  auf  F  und  C 
oder  F  und  0, 

Sehteeht  im  I.  u.  11.  T<m.  Gut  Gut. 
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2)  der  dritte  und  vierte   ToU   fordern   bei   der  Mittel- 
kadenz  e  d  die  Accorde  auf  A  und  D;  bei  der  Melodie  f  e 
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sind  die  Dreiklange  auf  D  und  E  oder  auf  D  A  E  zu  wahlen, 
besonders  bei  Antiphonen,  nach  welchen  die  Intonation  g  ac 
folgt;  z.  B.: 

Al-  le    -     lu  -  ja.        Di  -  xit    D6-  mi  -  nus  etc. 


S 


^ct-  e-^-t^ 
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m 
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Beim  vierten  Ton  erheischt  die  Melodie  a  h  g  f  e  als 
begleitende  Basstone  Dreiklange  auf  D  G  C  D  A  (oder  E); 
z.  B.: 

oder 


"<=>       g~~ 


■m- 


m 
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3)  Der  fiinfte  und  sechste  Ton  konnen  wie  das  moderne 
C  und  F  dur  behandelt  werden;  als  Modulation  ist  bei  der 
Melodie  c  h  a  die  Begleitung  tiber  den  Basstonen  C  E  A 
anzusehen;  z.  B.: 


4)  Im  siebenten  und  achten  Ton  ist 
die  Schlusswendung  der  Melodie  mit  den 
Akkorden  D  G  zu  begleiten;  z.  B.: 


:o: 


m 


:** 


Die  Melodieformel  a  f  g  a  g  oder  f  a  g  f  g  lasst  sich 
passend  folgendermassen  harmonisieren: 


Hobarl,  Magister  choralis,   12.  Aufl. 


12 
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Fiir  die  Mittelkadenzen  uiit  Melodie  a  g  eignen  sich  die 
Accorde  iiber  F  C  oder  A  E;  z.  B.: 


:"S=1 


oder 


fpEEi 


-thT— w=f 


5)  Beini  neunten  und  zehnten     \ffi "^3* — "" 

Ton  lautet  die   Hauptkadenz  h  a     l  > 

iiber  deu  Basstonen  E  A:  j?y      *  — H~— #: 


Mittelkadenzen ,   wie  g  f  oder  e   d  sind    in   folgender 
Weise  zu  harmonisieren: 
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6)  Der  elfte  und  zwolfte  Ton  konnen  wie  das  moderne 
C  dur  behandelt  werden. 

Die  oben  erwahnten  ausgearbeiteten  Orgelbegleitungen 
bieten  eine  Menge  von  Abwechslungen,  welche  hierals  Beispiele 
zur  Ubuug  eingeschaltet  werden  konnen.  Fiir  die  Anfanger  em- 
pfehlen  sich  die  Harmonisierungen  der  Psalmtone  und  Choral- 
rcsponsorien  von  Hanisch-Quadflieg,  Jos.  Schildknecht  u.  A. 

Weun  mehrere  Choralgosange  von  verschiedenen  Tonarten  auf- 
einander  folgen,  z.  B.  bei  den  Tagzeiten  die  Antiphonen  rait  deu 
Psalmen,  so  soll  auf  eine  gleichmassige  oder  doch  annahemde  Toq- 
lage  und  Klangfarbe  Riicksicht  geuommen  werden.  Es  ist  Aufgabe 
des  Organisten,  durch  freie  Transposition  die  Choralgesange 


§.38.    Uber  die  Begleitung  der  Orgel  beiin  gregor.  Choral.       179 

dem  Bediirfnis  geniiiss  in  mehrfacher.  bezw.  in  jed^r  gefor- 
derten  Tonlage  ^viedergeben  zu  lernen.  Um  diesen  Grad  rler  Fertig- 
keit  zu  erlaugen,  ist  stete  Ubung  im  Lesen  aller  SeMiissel  nach 
Anleitung  der  §§.  7  und  16  unumganglich  notwendig,  und  zwar  so 
lange,  bis  den  Spieler  keine  Forderung  in  dieser  Beziehnng  mehr 
in  Verlegenheit  bringt. 

Nicht  oft  genug  kann  betont  werden,  da.ss  Gewissen- 
haftigkeit,  strenge  Selbstkritik,  eifrige  Beobaclitung  grosser 
Meister,  verbunden  mit  unausgesetztem  theoretischem  Studium, 
Eigenscliaften  eines  katholischen  Organisten  seiu  sollten.1) 

Es  ist  eine  traurige,  leidev  zu  wenig  beachtete  Thatsache, 
dass  gerade  der  „Organist"  ein  gewis.ses  liecht  beansprucht, 
zu  spielen,  was  ihm  in  den  Kopf  komm  oder  in  die  Finger 
fallt,  wahrend  doch  beispielsweise  der  Sanger  an  seine  Noten 
gebunden  ist,  oder  der  Prediger  nie  die  Kanzel  besteigt,  ohne 
sich  vorzubereiten.  Wenn  maucherOrgelirnprovisator  gedruckt 
oder  geschriebeu  selien  und  priifen  konnte,  was  er  in  Praludien 
u.  s.  w.  aus  dem  Stegreif  geleistet  hat,  so  diirfte  ihn  tiefe 
Scham  erfassen,  und  der  Entsihluss  in  ihm  reifen,  so  lange 
zu  lernen  und  zu  iiben,  bis  er  in  der  Lage  ist  zu  spielen, 
als  ob  das  Vorgetrag-ene  geschrieben  und  gefeilt  ware. 

ich  schliesse  diese  kurzgedrangte  Abhandlung  mit  den 
Worten  von  Amhros:'2)  „Die  innere  Lebenskraft  dieser  Ge- 
sange  ist  so  gross,  dass  sie  auch  ohne  alle  Harmonisie- 
rung  sich  auis  intensivste  geltend  maehen  und  nichts  weiter 
zu  ihrer  vollen  Bedeutung  zu  erheisehen  scheinen,  wiihrend 
sie  doch  andererseits  fiir  die  reichste  und  kunstvollste  har- 
monische  Behandlung  einen  nicht  zu  erschdpfenden  Stoff  bieten 
und  Jahrhunderte  lang  einen  Schatz  bildeten,  von  dessenReich- 
tiimeru  die  Kunst  zehrte.  Die  Musik  ist  an  der  gewaltigen 
Lebenskraft  des  grei/oriaMschen  Gesangs  erstarkt:  sie  hat 
sich  an  seinen  Melodien  von  den  ersten  ungeschickten  Ver- 
snchen  des  Organum,  der  Dtaphonie  und  des  Fauxbourdon  an 
bis  zur  hochsten  Vollendung  im  Palestrmastile  hcrangebildet." 

1)  Wei  sicli  zii  sclrwach  fuhlt,  den  gregor.  Choral  ricbtiy  und  niessend, 
im  engsten  Anschluss  nn  den  Sangerchor,  z<;  begleiten,  uuterlasse 
die  tlarmonisierung ,  um  nicht  mehr  zu  schaden  als  zu  niitzen. 

2)  Geschichte  tler  Musik,  Jiand  2,  S.  67,  3.  Auil.  (1891)  S.  78. 
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C.  Erkenntnis. 

I.  Allgemeine  Andeutungen. 
§.  39.    Fur  Kleriker. 

Es  ist  bekannt,  mit  welcher  Sorgfalt  in  friiheren  Jahr- 
hnnderten  der  Choral  vom  Klerns  geiibt  wurde,  und  mit 
welcbem  Eifer  die  Kirche  in  allen  Jahrhunderten  zur  eifri- 
gen  Pflege  des  Choralgesanges  aufmunterte.  Das  Lob  bei 
Ecclesi.  44,  5:  Laudemus  viros  gloriosos,  et  parentes  nostros 
in  generatione  sua  .  . .  in  peritia  sua  requirentes  modos  mu~ 
sicos,  et  narrantes  carmina  scripturarum  ist  als  Auszeichnung 
vieler  Heiligen  (Comm.  Conf.  Pont.)  im  Brevier  aufgenom- 
men;  der  ganze  katholische  Ritus  ist  mit  den  Gesiingen 
heiliger,  erleuchteter  Manner  gleichsam  durchwoben  und  durch 
sie  verklart.  Bischofe,  Priester  und  Kleriker  wetteiferten, 
all  diese  herrlichen  Choralgesange  in  wiirdiger  Weise  auszu- 
fiihren.  und  die  Konzilien  forderten1)  wiederholt  zur  gewissen- 
haften  Pflege  des  Choralgesanges  auf. 

')  Laicus  in  ecclesiis  non  debet  recitare,  nec  Alleluja  dicere,  sed  psalmos 
tantum  sine  Alleluja  (Tfieod.  von  Canterburg  bei  Gerbert,  De  Cantu. 
Tom.  L,  p.  243).  Ala  Erganzung  zu  §.  3,  S.  16,  Anm.  2  u.  3  seien 
noch  folgende  Bestimmungen  von  Provinzialkonzilien  angefiihrt:  In- 
vig>lent  (Episcopi)  diligenter  ne  cantm  exponatur  contemptui;  modo 
quo  executioni  mandatur;  .  .  .  chorusque  a  peritis  in  cantu  gregoriano 
regatur ;  quod  vix  obtinendum  est,  nisi  studiosa  juventus,  prce  mundana, 
Ecclesice  musicam  adiisrat.  Dent  igitur  operam  rectores  collegiorum 
seminariorumque ,  qui  tam  admirabiii  zelo  juventtiti  instituend/B  se 
devovent,  ut  cantum  grcgorianum  alumni  apprime  doceantur  (Conc. 
Quebec.  1851).  —  Doctorum  hotninum  investigationibus  aucti  excita- 
tique  Clerici  omnes  cantum  firmum  seu  planum  .  .  .  summo  studio 
excolant,  ac  canora  suavique  voce  promere  sciant.  Hujus  cantus  fre- 
quentes  lectiones  in  majoribus  et  in  minoribus  nostris  seminariis  haberi, 
ac  de  eo  bis  in  anno  examen  fieri  volumus  et  mandamus  (Conc.  Bur- 
digal.  1859).  —  In  Seminariis  lectionem  cantus  omnes  frequenter  ad- 
eant,  ut  clerici,  cum  ad  sacerdotium  fuerint  evecti  et  ad  regimen  ali- 
cujus  ecclesia;  vocati,  scholas  ca?itorum  instituere  valeant,  eisque 
prceessf  exemplo  sancti  Gregorii  Magni  non  dedigmntur;  et  ita,  vel 
per  se  vel  per  scholares,  publicum  officium  faciant  expleri  (Conc. 
Tolos.  1850).  —  Cantus  gregoriani  schola  in  omnibus  seminariis  esse 
debet.  Hanc  Episcopi  publicis  experimentis ,  prcemiis  propositis  et 
proesentia  ipsa  sua.  Grcgorii  Magni  exemplum  imitantes,  excitare  ac 
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Wenn  wir  uns  hier  zuerst  an  den  Klerus  richten,  so 
thun  wir  dieses  in  der  festen  Uberzeugung,  dass  das  Studiuiu 
des  Choralgesanges  und  die  gute  Auffiihrung  desselben  haupt- 
s&chlich  von  ihm  abhangt.  .  .  .  „Es  ist  aber  nur  zu  wahr, 
dass  manche  Manner  durch  ihre  Sorglosigkeit  die  vorziig- 
lichste  Veranlassung  werden,  dass  er  dahinweike  und  vergehe. 
Man  mochte  mit  Kardinal  Bona *)  ausrufen:  „Ut  fatear  quod 
res  est,  pudet  me  plerosque  ecclesiasticos  viros  totius  vitce  cursu 
in  cantu  versari,  ipsum  vero  cantum,  quod  turpe  est,  igno- 
rare."2)  Stein  bespricht  in  seinem  trefflichen  Buchlein8)  die 
Pflichten  des  Priesters  als  Hausherr  in  seiner  Kirche  auch 
auf  dem  Gebiete  der  Kirchenmusik,  erwahnt,  dass  in  friiheren 
Zeiten  musikalische  Kenntnis  vorziiglich  unter  dem  Klerus 
anzutreffen  war,  und  dass  sich  erst  von  der  ausgearteten 
Kirchenmusik  der  grossere  und  bessere  Teil  mit  Recht  ab- 
gewendet  habe,  aber  mit  unverzeihlicher  Sorglosigkeit  un- 
thatig  geblieben  sei.  „Ware  die  Gleichgultigkeit  nicht  ge- 
wesen,  so  wiirde  die  Unkenntnis  nicht  so  gross  geworden 
sein".4)    Er  betont  daher  moglichst  frtihen,  griindlichen  Unter- 


decorare  curent.  Cleriti  omnes  cantus  ejusmodi  scholam  freqtientent. 
Mansionarii,  Magistri  chori  et  proecentores  hanc  cantus  ecclesiastici 
peritiam  legitimo  comprobent  experimento  (Conc.  Urbinat.  1859).  — 
Curent  Episcopi,  ut  in  seminariis  scholam  cantus  (gregoriani)  .  .  . 
omnes  clerici  tempestive  frequentent ,  nec  ex  facili  ad  sacros  ordinss 
admittant,  quos,  nulla  excusante  legitima  causa,  eam  neglexisse  vel 
non  satis  profecisse  compererit  (Conc.  Ravenn.  1855) :  siehe  auch  die 
Collectio  Lacensis,  beziehungsweise  die  Zusammenstellung  der  in  der- 
selben  enthaltenen  kirchenmusikal.  Materien  durch  P.  Raphael  ftio- 
litor  0.  S.  B.  im  kirchenmusikal.  .Tahrbuch  1888,  S.  45—62. 
*)  De  Cantu  eccl.  §.  III.,  Nr.  1. 

2)  Janssen,  Methode  (les  vrais  privdpes)  dv  Chant  Gregorien.  H.  Dessain, 
Malines.     Auch  deutsch  vou  Smeddink,  Mainz,  Schott. 

3)  Die  katholische  Kirchenmusik  nach  ihrer  Bestimmung'  und  ihrer  der- 
maligen  Beschaffenheit,  Koln,  Baohem.  In  ahnlichem  Sinne  behan- 
deln  den  Gegenstand:  Dr.  Jos.  Selbst.  der  kath.  Kirchengesang  beim 
hl.  Messopfer,  2.  Aufl.,  Regensburg,  Pustet,  1890;  Paul  Krutschek, 
die  K.-M.  nach  dem  Willen  der  Kircbe,  ebenda,  sowie  die  kirchen- 
musikal.  Zeitschriften :  Fliegende  Blatter,  Musica  sacra  u.  s.  w. 

4)  Hotfen  wir,  es  seien  infolge  der  grosseren  Teilnahme  und  griind- 
licheren  Einsicht  des  Klerus  die  Worte  von  Fr.  Bollens  in  „der 
deutsche  Choralgesang  in  der  katholischen  Kirche  etc." ',  S.  180,  unwahr 
geworden:  ,,Der  Unterricht  im  gregor.  Gesang  ist  meistens  gerade 
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richt  im  Klavier-  und  Orgelspiel  fur  alle  jungen  Leute,  die 
den  geistlichen  Stand  erwahlen.  „Wenn  in  diesen  Stadien 
der  Bildung  der  zukiinftige  Priester  die  Erwerbung  musika- 
lischer  Kenntnisse  und  Fertigkeiten  versaumt  hat,  dann  Raun 
ihm  spater  im  Priesterseminar  nicht  viel  mehr  beigebracht 
werden.  Hier  ist  es  zu  spat,  um  die  musikalische  Bildung 
eines  jungen  Mannes  zu  beginnen,  selbst  zu  spat,  um  ihn 
zu  einer  wiirdigen  Ausfuhrung  des  so  einfachen  liturgischen 
Altargesanges  anzuleiten."  Procrsch:1)  „Der  Geistliche  selbst 
muss  in  der  Kirche,  wenn  auch  nur  am  Altare,  als  Sanger 
auftreten;  er  hat  die  Oberaufsicht  iiber  die  Kirchenmusik, 
den  Volksgesang,  das  Orgelspiel.  . . "  Ajstony:-j  „Wenn  gleich 
manche  sich  in  etwa  damit  entschuldigen  konnen,  dass  sie 
in  musikalischer  Beiahigung  von  der  Natur  stiefmiitterlich 
behandelt  sind,  und  dass  sie  die  Fehler  im  Gesange,  sowie 
die  Mittel  zur  Verbesserung  derselben  nicht  kennen,  so  bleibt 
ihnen  doch  die  Pflicht,  durch  fremde  Hilfe  das  zu  erwirken, 
was  sie  selbst  zu  thun  nicht  imstande  sind;  deun  auch  fiir 
sie  steht  geschrieben  (Jac.  IV,  17.):  Scienti  igitur  bonum 
facere,  et  non  facienti,  peccatum  est  illi.'1,    Amberger:3)  „  Jeder, 

solchen  Miinnern  iibergeben,  welehe  selbst  nichts  von  ihm  vvi&sen, 
und  deswegen,  wie  auch  wohl  zuweilen  aus  anderen  Griinden,  gar 
keine  Autoritat  besitzen,  wodurch  dann  die  Gesangsstunde  zur  Er- 
holungs-  und  Belustigungsstunde  gemacht  wird.  Man  ist  gern  zu- 
frieden,  wenn  die  Zoglinge  die  Kollekten,  Prlifationen  etc.  notduritig 
absingen,  und  das  Gloria,  Ite  Missa  est,  etc.  intonieren  kbnnen,  wohin 
es  viele  doch  nicht  einnial  bringen!"  Schon  im  11.  Jahrh.  wurde 
geklagt:  „Sunt  etiam  pUrique  Clerici  vel  Monacki,  qui  artem  Mnsiae 
jucundissimce  neque  sciunt ,  neque  scire  volunt,  et,  quod  gravius  est, 
scientes  refutant  et  abhorrent,  et  qvod  si  aliquis  musicus  e.os  de  cantu, 
qnem  vel  non  rite  vel  incomposite  proferunt,  compellat,  immidenter 
irati  obstrepunt,  nec  veritati  adquiescere  volnnt,  suvmque  errorem  sno 
conamine  defendunt."  Guido  Aretin.  bei  Gerbert,  Scriptorps,  T.  II., 
pag.  51. 

!)  Aphorismen  iiber  katholische  Kirchenmtisik.     Prag,  Bellmann. 

2)  Archaologisch-liturgisches  Lehrbuch  des  gregor.  Kirchengesanges. 

a)  „Pastoraltheologieu ,  IL.  Band  von  S.  216—234.  Dr.  Val.  Thalhofer, 
Handbuch  der  kath.  Liturgik.  und  fast  sanitliche  seit  ewa  30  Jahren 
erschienenen  Werke  iiber  Pastoraltheologie  euthalten  beherzigens- 
werte  Motive,  den  liturg.  Gesang  uiit  Liebe  zu  pflegen.  Auch  der 
Hirtcnbrief  des  sel.  Bischofs  Valentin  von  Regenshurg  in  betreff 
der  Kirchenmusik,.  abgedruckt  im  Cac.-Kal.  1884.  S.  44  ff. ,  muss 
hier  erwahnt  werden.     C.  Sev.  Meister  schreibt  in  seinem  Werke 
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welcher  in  das  Gebiet  der  Liturgie  eintritt,  ist  ebenfalls 
jrerpflichtet,  den  Choralgesang  nach  Moglichkeit  geDau 
zu  erlernen  und  ebenso  im  Sinne  der  Kirche  zu  singen,  wje 
ihui  dic  Pflicht  obliegt,  der  getreueste  Beobachter 
dei  Rubriken  zu  sein."  „Ob  auch  nicht  jcder  jenen  wun- 
dervollen  Einklaug  des  Tones  und  der  zurtesten  Bewegungen 
im  Herzen  der  Kirche  zu  suchen  und  zu  erkennen  verniag, 
so  ist  es  doch  Pflicht  eines  jeden,  mit  lieiliger  Freude  auf 
diese  Gosange  der  Kirche  zu  achten,  nicht  mit  Gleichgultigkeit 
dariiber  sich  wegzusetzen,  nach  ihrer  Wainheit  und  Schonheit 
und  Macht  zu  suchen,  und  nicht  vielleicht  durch  Versaumnis 
der  notweudigen  tibung  oder  durch  Hudelei  sich  zuletzt  jeden 
Gefiihls  selbst  zu  berauben.  Jeder  soll  die  Sch(5nheit  des 
Chorals  iiumer  tiefer  zu  fiihlen  trachten,  damiter 
auch  mit  Andacht  ihn  singen  mSge/  „Wende  nicht 
ein,  dass  das  Volk  wenig  davon  verstche;  du  singst  im  Namen 
der  Kirche  zur  Verherrlichung  ihres  ewigen  Brautigams;  aber 
du  darfst  auch  glauben,  dass  durch  erhebenden  Gesang  dio 
Gemiiter  der  Glaubigen  wunderbar  ergriffen  werden." 

Ermahnungen  aus  alterer  Zeit  haben  den  gleichen  Inhalt  und 
eifern  zum  guten  Vortrage  und  zu  fleissiger  Ubung  des  liturg.  Ge- 
sanges  an.  So  schreibt  BernaTdus'):  Sunt  quidam  voce  dissohti, 
qui  vocis  suce  modidatione  gloriantur,  nec  tantum  gaudent  de  dano 
gratice,  sed  etiam  alios  spernunt,  Tumentes  elatione  aliud  cantant, 
quam  libri  habeant;  tanta  est  levitas  vods,  forsitan  et  mentis.  Can- 
tant  ut  placeant  populo  magis  quam  Deo.  Si  sic  cantas,  ut  ah  aliis 
laudcm  quajras,  vocem  tuam  vendis,  et  facis  eam  non  tuam,  scd  suam. 
Viros  decet  virili  voce  cantare,  et  non  more  foemineo  tinnulis  rel 
falsis  vocibus  velut  Jtistrionicam  imitari  lascwiam.9) 

Das  Buch  der  Instituta  Patrum  enthalt  die  Weisung:  Nec  vo- 
lubilitate  nimia  confurtdenda  quai  dicimus ,  qua  et  distinctio  perit  et 
affectvs  .  .  .  cui  contrcrium  est  vitium  nimice  tarditatis. 

„da$  kotholische  dwhche  Kirchenlied" :  „Der  kirchliche  Gesang  iet 
ein  wesentlichtr  Teil  des  Kultus;  die  Geschichte  desselben 
ist  ein  Stiick  Kirehcngescbicht e;  Kenntnis  desselben  in  seiner 
kirchengeschichtlichen  nnd  liturgisehen  Bcdeutung  ein  Teil  der 
theologischen  Wissenschaff."  Siehe  auch  Durandus,  Ratia- 
nale  divinorum  officiorum,  Lib.  II.  De  cantore,  de  psalmista  etc.u 

1)  Bci  Bona,  Div.  Psalmod.  cap   X\TT. ,  de  cantu  Eccl.  §.  V. 

2)  Der  Ausdruck  castigatio  vocis  bei  d  .r  Subdiakonatsweihe  (Humerale) 
kann  wohl  auch  im  Sicne  dcs  hl.  Btvuhard  verstanden  werdeu. 
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Hieron.  von  Mahren: ')  Numquam  cantus  nimis  basse  incipiabir, 
quod  cst  ululare;  nec  nintis  alie,  quod  eai  clamare;  sed  mediocriter, 
quod  est  cantare. 

Bona  aber  schliesst  loc.  cit. :  Denique  damnandi  sunt  illi,  qni 
parcentes  vocihus  suis  rapinam  faciunt  in  holocaustts,  qui  vitvlos 
scilicet  labivrum  suorum  Domino  reddere  negligentes,  vel  dolorem  ca- 
pitis  vel  stomachi  debilitutem,  vel  exilitaient  vocis  pradendnnt  ad  ex- 
cusandas  ecccusation-ev  in  peccatis:  cum  revera  totum  in  ois  sibi  ven- 
dicent  tnentis  evagatio,  distractio  cordis.  carnis  inertia  et  proprice 
salutis  incuria.  Non  euim  considrrant,  quod  qui  a  communi  labore 
se  subtrahunt,  commvni  etiam  retribvtione  carebunt,  et  qui  Ecclesiam 
servitute,  proximum  cedificatione,  Angelos  la?titia,  sanctos  gloria, 
Deum  cultu  defraudant,  ipsi  quoquc  Dei  gratia,  sanciorum  suffra- 
giis,  Angelorum  custodia,  proximi  adjutorio,  Ecclesice  btneficiis  se 

reddunt  indignos Eis  cnim,  qui  legitime  canunt,  d  sapienter 

psaUunt  (inquit  Eupertns  Abbas)  remvneratio  vel  prcemiwn  erit  car- 
men  cetemum. 

§.  40.    Fiir  Dirigenten. 

Dem  Dirigenten,  der  leitenden  Seele  des  Chores,  obliegt 
die  strenge  Pflicht,  die  Sanger  im  Vortrage  des  Choralgesan- 
ges  durch  Wort  und  Beispiel  zu  belehren  und  seine  ganze 
Aufmerksamkeit  einer  sorgfaltigen  Ausfiihrurjg  desselben  zu 
schenken. 

Ein  Haupthindernis  der  Pflege  und  guten  Ausfiihrung  des 
gregorianischen  Gesanges  liegt  aber  in  der  schmerzlichen  That- 
sache,  dass  viele  Dirigenten  wohl  hinreichend  in  der  modernen 
Musik  unterrichtet  sind,  ftir  Vortrag  des  Choralgesanges  aber 
infolge  ihrer  mangelhaften  und  einseitigen  Kenntnis  nur 
mitleidiges  oder  verachtliches  Achselzucken  haben. 

Naher  lassen  sich  die  Pflichten  des  Dirigenten  in  folgen- 
deu  Punkten  zusammenfassen : 

1)  Er  muss  die  Sprache  der  Kirche  verstehen,  da  alle 
liturgischen  Gesangstexte  in  lateinischer  Sprache  verfasst 
sind.  Das  beste  Verstandnis  des  Textinhaltes,  den  richtigsten 
Ausdruck  der  Melodie  nach  Erfordernis  und  Zusammenhang 
der  liturgischen  Handlung  vermittelt  freilich  die  eigene,  ge- 
wohnliche  Kenntnis  der  lateinischen  Kirchensprache;  wo  aber 
diese  mangelhaft  oder  gar  nicht  sich  findet,  muss  jedenfalls 

l)  Dominikanerpriester  zu  Paris  um  1250;  siehe  Coussemacker,  Script^ 
Tom.  I.  p.  94. 
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eine  Ubersetzung  nachhelfen,1)  wenn  auch  durch  dieseJbe 
nicht  so  fast  der  richtige  Sinn  der  einzelnen  Worte,  sondern 
vielmehr  der  Textinhalt  im  allgemeinen  vermittelt  wird. 
Auch  muss  verlangt  werden,  dass  der  Dirigent  den  Kirchen- 
kalender,  das  Directorium,  lesen  konne  und  verstehe,  weil 
sonst  die  vorgeschriebenen  Choralgesange  nicht  einmal 
zu  finden,  noch  weniger  nach  Vorschrift  auszufiihren  sind. 
Den  Sinn  der  Worte  im  eiDzelneu  und  ganzen  wird  der 
gewissenhafte  Dirigent  seinem  Sangerchore  deutlich  machen 
und  die  Beziehungen  zwischen  Wort,  Ton  und  Handlung 
demselben  nahelegen. 

2)  Durch  das  teilnehmende  Mit-  und  Durchleben  des 
Kirchenjahres  wird  der  Katholik  in  eine  gesammelte,  religiose 
Stimmung  versetzt  und  erhalt  jenen  kirchlichen  Geist,  welcher 
in  den  verschiedenen  liturgischen  Feierlichkeiten  des  Kirchen- 
jahres  so  wunderbar  weht.  Diesen  Geist  m  uss  der  katho- 
lische  Dirigent  haben,  er  muss  das  ganze  kirchliche  Leben 
gleichsam  mitleben,  um  der  Stimmung  und  deni  Geist  ler 
Kirche  gerecht  werden  und  wahren  Ausdruck  geben  zu  konnen. 

3)  Die  Festzeiten2)  sollen  den  Vortrag  des  ChoraL- 
gesanges  bald  mehr  bald  weniger  in  Bezug  auf  Intonation, 
Rhythmus,  Schwungkraft,  Majestat,  Wiirde  und  Erhabenheit 
beeinflussen.  Bei  hoheren  Festen  wird  sicli  selbst  der  Psal- 
mengesang  dem  melodischen  Gesang  nahern,  wahrend  der- 
selbe  bei  geringeren  Festen  durchgangig  rezitierend,  schneller 
und  tiefer  sein  soll.    Selbst  der  eigentliche  melodische  Gesang 

')  Gute  Dienste  fiir  die  Gesange  bei  der  hl.  Messe  wird  das  „Gebet- 
und  Betrachtungsbuch  fiir  Kirchensiinger  und  gebildete  Laien"  leisten, 
das  den  Titel  fiihrt:  „Klcines  Gradual-  und  ifessbuch"  und  die 
wechselnden  Me.«S2;esan«-e  lateinisch  und  deutsch  enthiilt,  uin 
schon  in  den  Froben  das  richtige  und  schone  Aussprechen  und  Lesen 
des  liturg.  Textes  und  dessen  Verstandnis  zu  vermitteln,  sowie  das 
„R6mische  Gradualbuch"  und  das  „Romische  Vesperbuch"  ;  dic  beiden 
lctzteren  jnit  den  trausponierten  Choratgesangen  im  Violinschliissel. 

s^  Die  Inst.  potr.  untcrscheiden  dreicrlei  Festzeiten.  Bei  grossen  Feier- 
lichkeiten  miishe  man  mit  gan/em  Herzen,  mit  ganzer  Stimmc  und 
idler  Begeisterung  singen,  an  Sonntagen  und  Festen  der  Heiligcn 
viel  gelassener:  an  gewohnhchen  Tagen  aber  miisse  der  Vortntg  so 
eingerichtet  werden,  dass  alle  noch  audachtig  psallieren  uud  sorg- 
faltig  singeu  kbnnen,  ohne  Stimmgerausch,  mit  Hingehung,  ohne 
Fehler  (mm  affectu  absque  defectu) 
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darf  daim  rascher  vorgetragen  werden.  Bei  Trauergottes- 
diensten  ist  die  Stimme  gediimpft,  aber  deutlich,  die  Tonlage 
tiefer,  doch  nicht  trostlos. 

4)  Die  Tonart,  ihr  Umfang,  ihre  Eigentiimlichkeitcn 
sollen  am  vorliegenden  Choralgesang  erklart  werden,  damit 
der  Charakter  der  einzelnen  niodi  moglichst  treu  erkaunt 
und  wiedergegeben,  die  Sanger  aber  befestigt  werden.  ohne 
Schwanken  und  Zaudern  ungewohnte  Intervalle,  melodische 
oder  rhythmisclie  Schwierigkciten  sicher  und  schnell  zu  iiber- 
winden  und  zu  beherrschen. 

5)  Im  Einverstandnis  mit  dem  Organisten  sorge  der  Diri- 
gent  fiir  eine  richtige  Tonlage  (Hohe  oder  Tiefe).  Da  beim 
Choralgesang  hohe  und  tiefe  Stimmen  meist  gemischt  sind, 
sollen  die  Gesange  so  eingerichtet  resp.  transponiert  werden, 
dass  es  jedem  einzelnen  moglich  ist,  dieseiben  mit  gleich- 
m&ssiger  Kraft  und  ohne  besondere  Anstrengung  auszufiihren. 
„Der  Gesang  soll  nie  zu  tief  angestimmt  werden»  denn  das 
heisst  heulen;  auch  nicht  zu  hoch,  denn  das  heisst  schreien, 
sondern  in  mittlerer  Tonhohe,  denn  das  heisst  singen".1)  Die 
Abteilung  des  Chores  in  Halbchor,  Cantores,  Knaben-  und 
Manner-,  obere  (Sopran,  Tenor)  oder  untere  (Alt,  Bass)  Stini- 
men,  und  der  Wechsel  zwischen  diesen,  sowie  die  Yereinigung 
aller  oder  einzelner  von  Zeit  zu  Zeit,  bringt  ein  reges,  reiches 
Lcben  in  den  Choralgesang  und  lost  viele  Schwierigkeiten, 
die  beim  steten  Gesange  des  ganzen  Chores  unvermeidlich 
waren.  Die  einzelnen  sich  folgenden  Choralgesange  sollen  durch 
Transposition  annahernde  Tonlage  und  Klangfarbe  erhalten. 

6)  Der  Dirigent  muss  deninach  die  Kraft  und  Tuchtig- 
keit  seiner  Sange-r  gut  kennen  und  darf  nur  solche  zuiassen, 
die  mitden  Piinzipien  uncl  der  Ausfiihrung  des  Ohoralgesanges 
hinreichend  bekannt  sind,  gesunde,  ordentliche  Stimme,  gute, 
reine  Aussprache  etc.  besitzen.  Wer  iiberhaupt  nicht  singen 
kann,  soll  auch  nicht  singen.  Denn  der  leichtfertige  Satz: 
Fiir  den  Choral  ist  alles  gut,  zeigt  von  ebenso  grosser 
Unwissenheit  als  thorichter  Verachtung  der  Kunst  und  unver- 

')  Den  lat.  Text  siehc  oben,  S.  184. 
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zeihlicher  Impietat  gegen  die  heil.  Gesange  der  katholischen 
Kirche.  Jugendliche  begeisterte  Sanger  neigen  von  Natur 
aus  zu  einer  hoheren  Tonlage  hin,  und  es  ist  bei  ihnen,  wenn 
die  Hohe  iiberhaupt  angemessen  ist,  weniger  ein  Detonieren 
zu  befurchten;  sollte  dieses  aber  dennoch  eintreten,  so  ist  es 
Aufgabe  des  Dirigenten,  die  Sanger  ohne  Verzug,  aber  auch 
ohne  lastige  Storung  (etwa  durch  stiirkeren  oder  rascheren 
Stimmeneinsatz)  auf  den  normalen  Ton  zuruckzufuhren. 

7)  Die  Lange  und  Kttrze  der  Silben  ist  wohl  zu  be- 
achten,  denn  der  wechselnde  Sprachrhythmus,  die  durch 
Taktfesseln  nicht  gehemmte  Freiheit  im  Vortrag,  ist  eine 
Hauptzierde  des  gregorianischen  Choralgesanges.  Niemals 
aber  darf  diese  Lange  und  Kiirze  der  Ttfne  etwa  nach  einem 
Gesetze  des  mechanischen  Taktpendels  bestimmt  werden.  Spe- 
ziell  fiir  Dirigenten  ist  diese  Kenntnis  des  in  §.  8  des  Magist. 
rhor.  Enthaltenen  von  grosster  Wichtigkeit1)  Markierte  und 
sichere  Handbewegungen  solleu  die  Sanger  anweisen,  die  ein- 
zelnen  Tone  und  Tonfiguren,  Worter  und  Satze  im  Wechsel 
von  schnellerem  oder  langsamerem  Vortrag-,  mit  starkerem 
oder  schwacherem  Accent  zu  einem  vollkommenen  Ganzen 
zu  verbinden. 

8)  Vom  Dirigenten  hangt  auch  teilweise  die  Gliederung 
des  Gesangsstiickes  nach  Abschnitten,  Satzen,  Perioden  ab. 
Das  Atemholen  richte  sicli  nach  den  Worten,  fiir  Pausen 
sind  die  Unterscheidungszeichen  der  beste  Platz.  (S.  irnten 
§.  43  u.  44.)  Die  Silben  der  Worter  sollen  stets  verbunden 
werden.  Treifen  aber  dennoch  so  viele  Noten  auf  eine  Silbe, 
dass  sie  ohne  Unterbrechuug  nicht  wohl  gesungen  werdeu 
konnen,  so  ist  es  Sache  des  Dirigenten,  fiir  den  ganzen 
Chor  eine  passende  Stelle  zum  Atnien  anzugeben.  Hier  ist 
auch  das  richtige  Masshalten   im  schnelien  und  langsamen 

')  Praktiscbe  Versuche  haben  den  Verfasser  dieses  Lehrbuches  iiber- 
zeiifft,  ilass  eine  Zahl  von  15  otler  2(>  efemischten  Stiramen  aus  <ler 
Folioansg-abe  tles  offiziellen  Graduale  Rom.  einheitlicher,  leichter 
und  schwuugvoller  die  giegor.  Gesange  vortragt,  als  aus  zehn  an 
die  einzelnen  Siinger  verreilten  Exemplaren  der  Oktavausgabe.  Unsere 
Vorvordern  haben  recht  gut  gewusat,  warum  sie  auch  nach  Erfindung 
der  LJuchdruckerkunst  die  Choralbiicher  in  Kolianten  edierten ! 
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Vortrag  in  Erinnerung  zu  bringen,  diese  goldene  Mittelstrasse. 
Bei  einer  geringeren  Anzahl  von  Sangern  hat  der  Dirigent 
das  hastige  Eilen,  bei  einem  grossen  Chor  den  schleppenden 
Gesang  zu  verhindern.  In  jedem  Falle  leiden  die  richtige, 
deutliche  Aussprache  und  der  schone,  reine  Ton:  durch  diese 
Mangel  aber  wird  der  Choralgesang  nur  verachtlich  und 
lacherlich.  Ubrigens  ist  es  zweckdienlich  und  wiinschens- 
wert,  den  Vortrag  in  der  Regei  etwas  lebhaft,  leicht,  frisch, 
ja  oft  feurig,  schwunghaft  jedesmal,  zu  wahlen  und  sich 
dem  haufig  anzutreffenden  langsamen,  mitunter  langweili- 
gen  Choralgesange  nicht  anzuschliessen,  weil  durch  letztere 
Unsitte  eine  sehr  unerquickliche  Klangfarbe  erzeugt  und 
gerne  von  Stufe  zu  Stufe  detoniert  wird. 

9)  Der  Dirigent  bestimme  auch  den  Grad  der  Starke  oder 
Schwache  des  Tones,  die  Steigerung  oder  Massigung  der  Stimme 
bei  den  einzelnen  Gliedern  oder  Satzen.  Der  aus  schoner  und 
begeisterter  Deklamation  des  Textes  natiirlich  sich  ergebende 
Wechsel  von  p.,  /'.,  cresc.  etc.  ist  nicht  zu  verwerfen,  soll 
aber  nicht  bindend  eingeschult  und  streng  bezeichnet,  oder 
gar  durch  Schriftzeichen  fixiert  werden,  weil  eingelernte 
Effekte  und  Phrasen  abstossen  und  ihren  Reiz  verlieren. 

10)  Aus  all  dem  Gesagten  erhellt  die  heilige  Pflicht  der 
gewissenhaftesten  Pflege  steter  Voriibung.  Wenn  der  Dirigent 
seine  Sanger  nicht  durch  Proben  vorbereitet  und  wach  erhalt, 
sondern  alles  dem  guten  Gliick,  der  langeren  Beschaftigung  und 
dem  Vertrautsein  mit  der  Sache  uberlasst,  so  wird  und  kann  er 
nie  Segen  und  Erfolg  beim  Choralgesang  haben.  Gerade  der 
Choralgesang  muss  mehr  als  jeder  andere  fleissig  einstudiert 
und  oft  durchgegangen  werden,  wenn  sein  Vortrag  entsprechen 
soll;  denn  „der  Choral  ist,  wie  jene  grossen  Schulen  vergange- 
ner  Jahrhunderte  und  die  Beispiele  gelehrter  und  heiliger 
Manner  bezeugen,  keine  Sache  gewohnlicher  Fertigkeit,  son- 
dern  ernsteren  und  tieferen  Studiums  in  Geist  und  Herz."  a) 

Die  Voriibungen  miissen  aber  regelmassig  und  aus- 
dauernd  sein,   solleu   sich   nicht  nur  auf  einzelne  Gesangs- 

5)  Amberger,  J.  c.  S.  232. 
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schiiler  erstrecken,  sondern  miissen  sich  bei  grossen  Choren 
iiber  alle  gesangsfahigen  ladividuen  ausdehnen ;  die  Gesange 
miissen  genau  und  vielmals  wiederholt  werden,  um  auch 
diejenigen  tiichtig  zu  machen,  welche  sich  an  ihre  geiibteren 
Kollegen  anzulehnen  pflegen  und  dadurch  uubequeme  Hemm- 
schuhe  fiir  Dirigent  und  Sanger  werden.  Ein  griindlicher, 
ununterbrochener  Unterricht  ist  der  Trager  eines  natiirlichen, 
schwung-  und  wiirdevollen,  erbauenden  Choralgesanges. 

§.  41.    Fiir  Organisten. 

I.  Die  Andeutnngen,  welche  im  vorigen  Paragraphen  fiir 
Dirigenten  gegeben  wurden,  gelten  im  gleichen  Masse  fiir 
Organisten,  besonders  wenn  beide  Amter,  wie  haufig  der  Fall, 
in  einer  Person  vereinigt  sind.  Mit  Hinweisung  auf  die  in 
§.  38  gemachten  Bemerkungen  iiber  die  Harmonisierung  und 
Begleituug  des  gregorianischen  Chorals  sei  hier  nur  auf  den 
grossen  Unterschied  aufmerksam  gemacht,  der  1)  zwischen 
einem  Pianisten  und  Organisten,1)  2)  zwischen  einem  fertigen, 
geschickten  Orgelspieler  und  einem  solchen  besteht,  der  Vor- 
bereitung  oder  Begleitung  des  gregorianischen  Chorals  zu 
besorgen  hat. 

Das  Praludium  zu  gregorianischen  Gesangen,  ebenso  das 
Zwischen-  und  Nachspiel  zu  denselben,  muss  mit  dem  folgen- 
den  oder  gesungenen  Choralsatz  sach-  und  sinngemass  im 
Zusammenhange  stehen.  Der  Organist  muss  vorbereiten,  weiter- 
fahren,  iiberleiten,  modulieren3)  und  soll  durch  fremdartige 
Kadenzen  oder  freie  Phantasie  in  modernem  Stile  die  Einheit 
nicht  storen;  er  hat  vielmehr  den  Chor  und  die  Intonatoren 
dnrch  diatonische  Melodienbildung  und  Harmonie,  z.  B.  vor  In- 
troitns,  Offertorium,  Communio,  bei  etwaigen  Zwischenspielen 

')  Uber  Anleitungen  zum  Orgetepiel  siehe  die  zahlreichen  in  den  heiden 
Sachregistern  zum  Cac.  -  Ver.  -Kat.  zusammengestellten  Werke.  — 
Wenu  an  dieser  Stelle  nur  die  im  Ciic.-Ver.-Kat.  enthaltenen  Werke 
erwahnt  sind,  so  wollte  gogeniiber  anderen  Biichern,  die  den  gleichen 
CJegenstand  behandelu,  keinerlei  Kritik  geiibt  werden. 

T)  Fttr  diejenigen  Chore,  welche  aus  irgead  welchem  Clrunde  die  litur- 
gieichen  Texte  ganz  oder  teilweise  singeud  deklamieren,  sind  die 
178  Recitationskadenzen  von  Jos.  Schildkne<ht  sehr  zu  empfehlen. 
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im  Kyrie  und  Gloria,  Sanctus,  Agnus,  bei  den  Modulationen 
zwischen  den  Vespeiautiphonen  und  ahnl.,  durch  Motive  und 
Imitationen  aus  den  Choralg-esangen  zu  unterstiitzen  und  in 
Stimmung  zu  erhalten.  Wenn  auch  in  solchen  Fallen  die 
Mensur  (der  Taktj  zulassig  ist,  so  erhoht  doch  das  freirhyth- 
misrhe  Spiel,  unraittelbar  vor  dem  Betrinne  des  Choraltresang-es 
oder  bei  ganz  kurzen  Interludien,  den  Eindruck  und  fordeit 
die  Deklamation  des  Sangerchores. 

II.  Durch  Anerkennung  der  Orgel  als  kirchlicb.es  In- 
strument1)  wurde  auch  in  maucherlei  Verordnungcn  - )  die 
Zeit  und  Weise  des  Orgelspiels  geregelt.  Das  Cairem.  Episc. 
verordnet  im  1.  Buch,  28.  Kap.  iiber  dieseu  Punkt  wie  folgt: 

1)  „An  allen  Sonntagen  nnd  an  allen  Foiertagen  des  Eirchen- 
jahres,  an  denen  das  Volk  sich  der  kneehtlidien  Arbeit  zu  euthalteu 
pllegt.  kann  in  der  Kirche  Orgelspiel  und  der  Gesang  der  Jlnsiker 
stattfinden." 

2)  ..Zu  diesen  Tagen  zahlen  jedoch  nieht  die  Sonntage  der  Ad- 
veut-  und  Fastenzeit  mit  Ansnahme  d^s  dritten  im  \dvent  (Gaud&e) 
und  des  vierten  in  der  Fasteuzeit  (Loutdre  Jerusalem),  an  welch 
letztereu  Tagen  Orgelspiel  erlaubt  ist,  jedoch  bloss  bei  der  Messe; 
ebenso  sind  ausgenommen  jene  Feste  und  Ferien  innerhalb  der 
Advent-  und  Fastenzeit,  welehe  mit  Feierlichkeit  von  der  Kirche 
begangeu  werden,  wie  z.  B.  das  Fest  des  hl.  Mathias.  des  hl.  Tho- 
mas  von  Aquin,  des  hl.  Gregor  des  Grossen,  des  hl.  Joseph,  der 
Verkundigung  Marieus  uncl  ohnliehe,  welche  in  die  Advent-  uud 
Fastenzeit   fallen.     Ebenso   Laun    die   Orgel   gespielt   werden   ani 


'')  Bencd.  XIV.  BvUar.  rnagn.;  Conc.  Mediol.  T. :  Organo  tantvm  in  ccchsia 

locus  sit ;  tibice,  cornua,  et  reliqvo  musica  instrumenta  exclvdantur. 
2)  Als weitere  Erlauteruiigen  sind hier eineReihe ■  von  Antworten  der S.  K. C. 
zusammengestcUt,  welche  sich  auf  unseren  Gegenstand  beziehen: 

L)  Auf  die  Frage:  An  liceat  in  Dominicis  Sacri  Adventm,  e.t  Qua- 
dragesimce  pulsare  organa  in  Missis  solemnibus,  praeter  Dominicas  a 
Rubrica  exccptas?  et  an.  quatenus  hie  usus  in  aliqua  Ecdesia  vigeat, 
sit  eliminandus?  antwortefe  die  S.  K.  0.  am  22.  Juli  1848  iu  Floren- 
i  ina  seu  Ordinis  Minorum  de  Observaatia.  Nt.  2965  (5126): 
Abusus  est  eliminandus. 

2)  Organa  in  Dominicis  III.  Adventus,  et  IV.  Quadrages.  pulsari 
debent  in  Missa,  et  in  Vesperis  tantum,  non  vero  in  aliis  horis  Cano- 
hicis.    Die  2.  Aprilis  1718.     Bcneventana.    Nr.  2245.    (3905'. 

/?■  Die  Frage:  An  servari possit asserta  consuetudo pulsandi  Organum 
tvm.pore  Quadragesimm,  Adventus,  et  Vigiliarum,  in  Missis  votivis  B.  M. 
V..  quce  singulis  Sabbatis  solemniter  celebrantur,  et  in  ejusdem  Lita- 
iiiis,  qua  j»)st  Vesperas  cantantur?  autwortete  die  S.  R.  C.  a»n  14.  April 
1753  in  Conimhriceu.  Nr.  2t24  (4933):  Affirmative;  et  amplius. 
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Grtindonnerstage  und  Charsamstage  beini  Gloria  nnd  wenn  ein 
feierlicher  Gottesdieust  mehr  frendigen  Charakters  irgend  einer 
wichtigen  Ursache  halber  gehalten  werden  soll." 

3)  „Das  Spiel  der  Orgel  ist  geziemeud,  wenn  der  Bischof,  ent- 
weder  um  selbst  feierlich  zu  celebriereu  oder  dem  durch  einen  an- 
denen  celebrierten  feierlichen  Hocliamte  zn  assisticren,  in  die  Kircho 
einzieht.  sowie  auch,  weun  er  nacli  verrichteter  heiliger  Handlung 
die  Kirche  verlSsst." 

4)  „Ebeudasselbe  soll  beini  Eiuzuge  eines  apostolischen  Legaten, 
eines  Kardinales,  eines  Erzbischofes  oder  Bischofes,  deu  der  Dib- 
cesanbischof  ehren  will,  geschehen,  und  zwar  so  lange,  bis  die  vor- 
geuannten  gebetet  nnd  die  heilige  Haudluug  beginneu  soll,  sowie 
auch  bei  deren  Auszug." 

5)  „Bei  der  feierlichen  Matutin  an  hbheren  Festtagen  kanu  die 
Orgel  ge.spieit  werden  wie  bei  der  Vesper.  und  zwar  von  Anfang  au.'- 

6)  „Es  ist  "Regel,  dass  bei  Vesper,  Matutin  und  Messe  der  erste 
Vers  der  Kautiken  und  Hymuen,  sowie  auch  jene  Hymnenvei^c,  bei 
welchen  zu  genuflektieren  ist  (z.  B.  Te  ergo  qucesuwus  etc.  "iid  die 
Strophe  Tantmn  ergo  Sacramhiiam,  wenn  das  heiligste  Sakrament 
ausgesetzt  ist.  und  ahnl.)  vom  Chore  laut  gesungen  und  nicht  von 
der  Orgel  suppliert  werden;  so  wird  es  auch  mit  dem  Versikel 
Gloria  Patri  gehalten,  wenu  auch  der  diesem  unmittelbar  vorher- 
gehende  Versikel  ebenfalls  gesungeu  wnrde;  dasselbe  gilt  von  den 
Schlusstrophen  der  Hymnen.  Es  ist  jedoch  wohl  zu  bemerken, 
dass,  so  oft  die  Orgel  den  Gesang  suppliert  ode.r  wechselweise  mii 
dem  Gesange  bei  den  Hymnen  uud  Kantiken  eintritt,  jemand  hu 
Chore  das  mit  vernehmlicher  Stimme  recitiere,  was  wegen  des 
Spieles  der  Orgel  nicht  gesungen  wird.  Und  es  wiire  gauz  loblich. 
wenn  irgend  ein  Sanger  ebendasselbe ,  begleitet  vou  der  Orgel, 
deutlich  siugen  wiirde." 

7)  „Bei  anderen  kauonischen  Horen,  welche  im  Chore  recitiert 
werden,  ist  es  nicht  gebratichlich,  die  Orgel  anzuwenden.  Wenn 
es  jedoch  irgendwo  Gewohuheit  ware,  auch  bei  deu  Horen  oder 
einigen  derselbeu  die  Orgel  zu  spieleu  (z.  B.  bei  der  Terz ,  zumal 
wenn  dieselbe  uumittelbar  vor  eineni  Pontifikalamte ,  wahrend  der 
Bischof  die  heiligen  Parameute  nimmt,  feierlich  gesungen  wird), 
so  kann  eiae  solche  Gewohnheit  beibehalteu  werden." 

S)  „Bei  der  feierlicheu  Vesper  kann  die  Orgel  ain  Ende  eines  jedeu 
Psalmes  gespieit  werdeu;  ferner  auch  wechselweise  beim  Hymuus 
und  Magnificat,  jndoch  unter  Beobnchtung  obbesagter  Regeln." 

9;  „Beim  Hochamte  wird  die  Orgel  wpchselweise  gespie.lt,  zum 
Kyrie  eleison,  Gloria  in  excelsia,  etc.  am  Anfange  der  Messe;  ebenso 
uach  gelesencv  Epistel,  zum  Offertorium  nnd  zum  Sanctus;1)  und  fort 

l)  Auf  dic  Aufrage:  An  in  cantu  Proefationis  et  Orationis  Domini- 
calis  qvoties  Mm<p  decantantur ,  organa  pulsari  queant?  (Ob  beiin 
Gesan^e    der   Piafation    uud    des  Pater  noster  beiin    Hochamte   die 
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bis  zum  Pater  noster.  Bei  der  Wandlung  jedoch  wird  die  Orgel 
in  ernsterem  und  sanfterem  Tone  gespielt.  Nach  der  Wandluug 
kann  sogleich  ein  passendes  Motett  gesungeu  werden.  Ebenso  er- 
t8nt  die  Orgel  wechselweise  beim  Agnus  Dei  bis  zur  Postcommunio 
und  am  Ende  der  Messe." 

10)  „Beim  Gesang  des  Symbolum  jedoch  darf  die  Orgel  nicht 
wechselweise  eintreten,  sondern  es  ist  dasselbe  vom  Chore  ganz 
und  mit  vernehmlicher  Stimme  zu  singen." 

11)  „Man  liabe  aber  ein  wachsames  Auge  dariiber,  dass  das 
Spiel  der  Orgel  nicht  lasciv  oder  unlauter  sei,  und  dass  nicht 
unter  Begleitung  derselben  Gesauge  aufgefiihrt  werden,  welche  mit 
dem  Offizium,  das  eben  gefeiert  wird,  nichts  zu  thun  haben,  um 
von  Gesaugen  profauer  uud  tandelnder  Natur  zu  schweigen ;  auch 
sollen  ausser  der  Orgel  keine  anderen  Instrumente  angewendet 
werden,  es  sei  denn  mit  Erlaubnis  des  Bischofes." 

12)  „Die  Sanger  und  Musiker  sollen  es  sich  sehr  angelegen  8ein 
lassen,  dass  der  Zusammenklang  der  Stimmen,  welcher  zur  FOrde- 
rung  der  Andacht  in  der  Kirche  bestimmt  ist,  nichts  Leichtfertiges 
und  Ausgelassenes  an  sich  habe  und  so  die  Gemiiter  der  Hbrer 
von  der  Betrachtung  der  heiligen  Geheimnisse  abwendig  niache, 
sondern  derselbe  sei  andachtig,  klar  und  verstftndlich." 

13)  „In  Offizien  fiir  die  Verstorbenen  wird  die  Orgel  nicht  ge- 
spielt;  wenn  aber  bei  den  Totenmessen  Musik  stattfindet,  so  schweigt 
die  Orgel,  wenn  der  Gesang  beendigt  ist;  die  gleiche  Vorschrift  ge- 
ziemt  sich  auch  fiir  die  Ferien  der  Advent-  und  Fastenzeit."  *) 

III.  Diesen  Wortlaut  des  Ccerem  Episc.  mogen  nach- 
folgende  asthetische  und  technische  Erwagungen  teils  ergan- 
zen,  teils  erlautern: 

1)  Der  Organist  hat  bei  dem  Stimm-  und  Registerwechsel 
nach  Erfordernis  zu  wahlen  und  Bedacht  zu  nehmen,  dass 
der  Choralvortrag  mannigfaltig  mit  Schatten  und  Licht  be- 
reichert  werde.    Die  Aufgabe  der  Orgel  als  Dienerin  und 


Orgcl  gespielt  werden  diirfe)  antwoitete  der  Sekretar  der  Biten- 
kongregatfon  nit  Zustiramung  des  Kardinalprafekten  und  auf  Grund 
eines  Votiims  der  liturgischen  Kommission  am  27.  Januar  1899:  Obsfvt 
Cceremoniale  Episcoporum  lib.  I.  cap.  28,  Num.  9,  quod  servandum 
est.  (Es  steht  die  Entscheidung  des  Cceremoniale  Episcoporum  I.  Buch, 
cap.  28,  Nr.  9,  entgegen,  nach  welchem  man  sich  zu  richten  hat.) 
')  Der  Choral  wird  durch  den  Beisatz  „si  musica  adhibeatur^  als  stibst- 
verstandlich  vorausgesetzt,  da  mit  musiai  der  figurievte  oder  poiy- 
phone  Gesang  mit  oder  ohne  Orgel  gemeint  ist  (siehe  oben  musico- 
rum  cantns);  es  wird  aber  zwischen  Officium  und  Missa  unterschieden. 
Beim  Officium  Defunctorum  schweigt  die  Orgel,  bei  der  Messe  jedoch 
kanu  sie  als  Begleitungsinst rument  gebraucht  werden. 
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Fuhrerin  des  Gesanges  schliesst  den  schlimmen  Wahn,  eine 
tiichtige  Wirkung  hange  von  einem  gewaltigen  Sausen  der 
Melodie  und  Harmonie  ab,  ganzlich  aus,  weil  durch  solches 
Ubermass  das  Verstandnis  des  Textinhaltes  ganz  oder  teil- 
weise  unmbglich  wird. 

Ob  drei-  oder  vierstimmig,  in  enger  oder  weiter  Har- 
monie  begleitet  werden  solle,  richtet  sich  nach  dem  Sanger- 
chor,  dem  vom  Dirigenten  angeordneten  Wechsel,  nach  der 
Festzeit,  dem  Textinhalt,  der  Tonlage  und  kann  dem  Er- 
messen  eines  denkenden  Organisten  iiberlassen  bleiben. 

2)  Die  richtige  Intonation  hangt  vielfach  vom  Orga- 
nisten  ab.  Stimmt  der  Priester  den  Choralgesang  an,  so  ist 
es  wiinschenswert,  dass  sein  Gesang  mit  dem  des  Chores  in 
gleicher  Tonhohe  erklinge,  dass  Priester  und  Gemeinde,  Hirt 
und  Herde  im  Preise  Gottes  vollkommen  iibereinstimmen. 
Der  Organist  soll  daher  in  jenem  Tone  schliessen.  in  welchem 
der  Priester  fortzufahren  hat,  oder  er  kann  niit  leisen  Begi- 
stern  den  passenden  und  gewiinschten  Ton  angeben. 

Auch  auf  die  R  e  i  n  h  e  i  t  des  Tones  kann  der  Organist  durch 
entsprechende  Transposition,  scharfere,  doch  nicht  storende 
Kegistrierung  und  engere  Harmonielage  mit  Erfolg  einwirken. 

3)  Obwohl  iin  Lib.  I,  §.  9,  28.  Kap.  des  Coerem.  Episc. 
die  Erlaubnis,  wahrend  der  heiligen  Wandlung  „die  Orgel  in 
ernsterem  und  sanfterem  Tone  zu  spielen",  gegeben  ist,  so 
empnehlt  sich  immerhin  die  Beibehaltung  der  schonen,  be- 
sonders  in  den  deutschen  Diocesen  ublichen  Sitte,  dass  die 
Orgel  ganzlich  schweige,  so  dass  auch  der  Organist  mit  den 
ubrigen  Glaubigen  kniend  anbete.1) 

Mochten  die  Glaubigen  in  allen  katholischen  Kirchen 
mit  Bona  ausrufen  kOnnen  und  miissen:2)  „Der  harmonische 
Klang  der  Orgel  erfreut  die  traurigeu  Gomiiter  der  Menschen 
unci  erinnert  an  die  Freuden  der  himmlischen  Stadt,  sporni, 

')  Ini  Lih.  II,  cap.  8,  §.  70,  heisst  es  ausdrucklich :  „Tunc  silet  ehorm 
et  cum  aliis  ad&rat.  Organum  vero,  ai  hibetur,  cum  omni  tunc  melo- 
(Ua  et  gravitate  pulsandum  est ';  Die  Praxis  der  piipstlichen  Kapeile, 
sowie  das  si  habetur  sind  hinreichende  Griiude  fiir  das  Schweigen 
der  Orgel  wahrend  <3er  hl.  Wandlunt>\ 

s)  De  divina  psalmodia,  cap.  17,  §  2  ad  fiueiu. 

Hjiberl,  Magister  choralis,  vi.  Auii.  13 
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die  Tragen,  erquickt  die  Eifrigen,  ruft  die  Gerechten  znr 
Liebe,  die  Siinder  zur  Zerknirschung."  Jedenfalls  schwebe 
dem  katholischen  Organisten  stets  die  Mahnung  des  namlichen 
Kardinals  vor  Augen:  „Das  Orgelspiel  muss  so  ernst  und 
gemessen  sein,  dass  es  nicht  das  ganze  Gemiit  durch  seine 
Anuehmlichkeit  abziehe  und  zerstreue,  sondern  mehr  Veran- 
lassung  und  Gelegenheit  biete,  dem  Sinne  der  Gesangsworte 
nachzudenken  und  sich  den  Gefiihlen  der  Andacht  hinzugeben." 

§.  42.    Fiir  Sanger  des  gregor.  Chorals. 

Die  Ausbildung  fiir  den  Choralgesang  unterscheidet  sich 
in  vielen  Punkten  von  der  im  figurierten  oder  harmonischen 
Kirchengesang.  Der  Rhythmus  des  gregor.  Chorals,  in  seiner 
Bewegung  dem  Sprachaccent  sich  anschliessend,  der  Schatz 
seiuer  kostiichen  Melodien,  die  einem  modern  gebildeten  Sanger 
oft  unausfiihrbar  scheinen,  bieten  fiir  jede  Stimmgattung 
Aufgaben  von  solcher  Schwierigkeit  dar,  dass  kein  sonst  tech- 
nisch  gut  geschulter  Sanger  ohne  nahere  Vorbereitung  und 
tiefere  Kenntnis  des  Tonsystems  dieselben  schon  anfanglich 
und  beim  ersten  Versuch,  sondern  erst  nach  entsprechender 
spezieller  Ausbildung  losen  wird.  Wie  schon  gute  Aussprache, 
so  setzt  der  gregorianische  Gesang  noch  mehr  feinen  Sinn, 
richtige  Auffassung  und  ein  sorgsam  gebildetes  Organ  voraus. 

Wer  gut  Choral  singen  will,  muss  vorher  eine  tiichtige 
Schule  durchmachen  konnen,  wenigstens  an  Orten,  wo  ahn- 
liche  Forderungen  nicht  zu  den  Unmoglichkeiten  gehbren. 

Die  Pflichten  des  Choralisten  lassen  sich  in  dem  einen 
Satze  zusammenfassen:  "Er  folge  aufs  genaueste  und  sorg- 
faltigste  den  Winken,  Worten,  Befehlen  und  Andeutungen  des 
Dirigenten,  auch  wenn  es  gegen  seine  bessere  Uber- 
zeugung  sein  sollte."  Diese  strenge  Unterwerfung,  einem 
echten  Musiker  und  Sanger  gar  nicht  schwer,  soll  aber  nicht 
nur  aus  Ordnungsliebe ,  sondern  vor  alleia  aus  demiitigem 
Sinne  entspringen.    „Beim  Gesange",  sagt  der  hl.  Arabrosius,1) 

x)  Ambrosius  de  offic.  miaist.  Lil).  I.  cap.  18:  „In  ipso  cancndi  rjcnere 
primu  disciplina  vcrccundia  cst,  ut  scvsim  qvis  aut  pmllere,  aut  canere 
incipiat,  ut  verecunda  principia  commendent  processum.1' 
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„ist  Bescheidenheit  die  erste  Regel,  damit  der  Anfanger 
im  Psallieren  oder  Singen  aus  schiichternen  Anfangen  all- 
mahlich  zu  Fortschritten  gelange". 

Die  echte  Begeisterung  fiir  das  Haus  des  Herrn  wird 
sich  aber  nicht  begniigen,  das  Vorgelegte  mit  Fleiss  zu  sin- 
gen,  sondern  trachten,  dass  schon  in  derVor-1)  und  Durch- 
iibung  Sinn,  Bedeutung  und  Zusammenhang  des  betreffenden 
Ghoralgesanges  erschlossen,  sowie  Zweck  und  Geist  der  Kirche 
bei  jedem  einzelnen  liturgischen  Akte  klarer  erkannt  werde. 
„Wer  wird  das  wundersame  Lied  der  Kirche  nachsingen 
konnen,  ohne  von  ihrem  Geiste  durchdrungen  zu  sein?  Daher 
muss,  wer  die  Gesange  der  Kirche  singen  will,  mehr  und 
mehr  in  sich  selbst  erfahren  und  erkennen,  welches  die  Ge- 
fuhle  seien,  die  in  jeglicher  Feier  wie  aus  dem  Herzen  der 
Kirche  durch  sein  Herz  und  seinen  Mund  iibergehen  sollen 
in  die  Herzen  aller,  um  in  allen  die  eine  Liebe  zu  erwecken; 
nur  so  wird  er  den  Choral  mit  wahrem  Verstandnis  vor- 
tragen  konnen."2)  Die  wirksamsten  Mittel  zur  Idealisie- 
rung  und  vollkommenen  Auffassung  des  Choralgesanges  sind : 
ein  glaubensvolles  Herz  und  heiteres 3)  Gemiit,  ein  gesammel- 
ter*)  Geist,  eine  andachtsvolle  Seele  und  der  Wille,  alles  zur 
grosseren  Ehre  Gottes  zu  thun.5) 

')  „Das  erste  Erfordernis  ist,  dass  der  vorzutragende  Gesang  fleissig 
von  allen  vorher  durchgesehen  werde",  sagt  ein  alter  Theoretiker, 
Hieronymus  von  Mahren,  bei  Coussemacker,  und  ein  anderer  beraerkt 
bei  Gerbert,  Bd.  I,  p.  213:  „Die  Personen,  welche  sich  rait  der  wclt- 
lichen  Instrumental-  und  Vokalmusik  beschaftigen,  sind  auf  alle 
Weise  bemiiht,  durch  Kunstfertigkeit  ihre  Zuhorer  anzuregen.  Wir 
aber,  die  gewiirdigt  sind,  die  Worte  Gottes  im  Munde  zu  fiihren, 
sollten  ohne  Kunst,  ja  nachlassig  dera  heiligen  Gesang  obliegen? 
Sollten  wir  nicht  grbsseren  Fleiss  auf  den  kirchlichen  Kunstgesang 
verwenden  ais  die.  welche  sich  mit  nichtigen  Texten  abgeben?" 

■)  Amberger,  1.  c.  S.  231. 

s)  Pr&eipuum  impedimenttim  faciendi  pulchras  notas  est  cordis  tristitia. ; 
eo  qnod  nulla  nota  valet  nec  valere  potest,  quai  non  proctdit  ex  cordis 
hiiaritate.  Propler  quod  melancolid  pulchras  quidem  voces  habere 
possimt,  pulchrc  vero  cantare  non  possunt.  Hieron.  von  Mahren,  bei 
Cousseuiacker ,  Sc.ript.  Tom.  I,  p.  94. 

*)  „Wahrend  ihr  singt,  ollt  inr  an  nichts  denken  ala  an  das,  was  ihr 
singt ! ''     Bernhard. 

5)  „Weau  du  beim  Gesange  Erbaunug  der  Zuhorer  suchest,  wirst  d^ 
nm  so  mehr  erbaaen,  je  mehr  du  die  Eitelkeit  fliehcst."   Bonaventura. 

13* 
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„Digne,  attente,  ac  devote",  wiirdig,  aufrnerksam  und  an- 
dachtig  soll  der  Priester  nach  deni  Willen  der  Kirche  das 
Breviergebet  verrichten,  auch  wenn  er  allein  ist;  diese  drei 
Eigenschaften  miissen  auch  die  Gesangsgebete  aufweisen,  die 
der  Choralist  beim  offentlichen  Gottesdienste  zur  Ehre  des 
Allerhochsten  und  zur  Erbauung  der  Glaubigen  vortragt.1) 

„Gerechte  Klage  erhebt  daher  die  Kirche  iiber  jene, 
die  mit  unverzeihlicher  Leichtfertigkeit  alle  Regeln  des  Ge- 
sanges  wegwerfend  nach  Willkiir  die  Tone  verandern  oder 
erleichtern,  den  Ernst  und  die  Kraft  des  ganzen  Tones  um- 
tauschen  gegen  die  Weichheit  und  Behaglichkeit  des  halben, 
die  nicht  beachten  die  Bewegung  in  liingeren  und  kiirzeren 
Noten,  die  ihre  Stimme  nicht  zu  veredeln  suchen  durch  all- 
durchdringende  Andacht,  welche  die  Wiirde  des  Gesanges 
verabsaumen,  nun  ihn  schlafrig  hinzieliend  einem  schweren 
Steine  gleich,  nun  ihn  abstiirzen  lassend  in  ungemessener 
Eile,  nun  zum  Gemeinen  ihn  niederdriickend  durch  stossendes 
Schreien,  durch  verkehrte  und  niedere  Aussprache  der  Vokale 
oder  durch  Annahme  verschiedener  Manieren." 2) 

„Die  Leichenreden  Bossuets  erschiittern  und  begeistern, 
wenn  sie  von  den  Lippen  eines  guten  Redners  fliessen,  aus 
dem  Munde  eines  schlechten  Vorlesers  erzeugen  sie  nicht  nur 
keine  Wirkung,  soudern  sogar  Kalte.  Ebenso  verhalt  es  sich 
mit  dem  Vortrage  des  Choralgesanges."3) 


*)  Non  vox,  sed  votum,  non  tinnula  corda,  sed  cor; 

Non  clamor,  sed  amor  psallit  in  aure  Dei. 

Dirige  cor  sursum,  bene  profer,  respice  sensum; 

Inque  choro  ne  sis  corpore  mente  foro.*) 
Mehr  als  der  Tbne  Gewalt  und  Stimmschmelz  wirket  die  Andacht; 
Nicht  ein  Psalmengeschrei,  Cott  gcfallt  Herzensgesang. 
Richte  empor  deiu  Gemiit,  sprich  gut  und  achte  des  Sinnes; 
Wenn  du  weilest  im  Chor,  schweife  dein  Geist  nicht  hinaus. 

*)  Diese  beideii  lateinische.n  Disticha  betij'den  sieh  in  den  CboiTtiihlen  des  nun  zum 
Kieisinenhaus  uingewandelten  KarthiiusevkloRters  Priill  bsi  KcKensbuig';  sia  wurden 
iiuch  boi  der  1894  bethiitigten  RrneuerunK  dor  Chorstiihle  im  hiesigen  Dorae  als  Inschrift 
ang-ebracht.  Dic  deutsehe  fTbersetzuni:  rnuspte  auf  die  Allitteration  des  Originals  ver- 
zichtcn. 

2)  Amherger,  1.  c.  S.  233. 

3)  Oloet,  Recueil  de  Melodies.  Tom.  II.  p.  3S. 
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II.  Winke  iiber  den  Vortrag. 

§.  43.  Wirkung  des  Textes  und  der  Aussprache 
auf  Kotenzeiehen  uud  Tou. 

In  der  modernen  Tonschrift  besitzen  wir  reichliche 
Mittel,  um  Hohe  und  Tiefe,  Lange  und  Kiirze,  Starke  und 
Sehwache  der  Tone,  sowie  die  schnellere  oder  langsaiuere 
Bewegung  eines  Tonsatzes  oder  einzelner  Teile  desselben 
auszudriicken  und  darzustellen.1)  Fiir  den  gregorianischen 
Choral  aber  scheint  seit  Guidos  Erfindung  der  Linien  nur 
die  Intervallbestimmung  und  in  den  neueren  roinischen  Aus- 
gaben  die  Bezeichnung  der  Accentsilben  ein  sicherer  Fiihrer 
beim  Vortrage  zu  sein.  Diese  Auffassung  ist  jedoch  unrichtig, 
wenn  der  Fundamentalgrundsatz :  „Potius  considerandus  est 
sensus  quam  modulatio  —  das  Wort  steht  iiber  dem  Tone" 
stets  im  Gedachtnis  bleibt.2)  Wie  sich  die  Hebungen  und 
Senkungen  der  Rede  und  des  Gedichtes  unmoglich  durch 
aussere  Zeichen  befriedigend  und  endgiiltig  darstellen  lassen, 
so  wird  es  vergebliches  Bemiihen  sein,  den  Wort-  und  Satz- 
accenten,  den  einfachen  und  verbundenen  Tonen  der  grego- 
rianischen  Melodien  durch  irgend  eine  Schrift  unabanderliche 
und  nicht  raissverstandliche  Ausdruckzeichen  zu  geben. 
Anmerkung.  Die  Buchstaben  des  liomanus,  welcher  etwa  hundert 
Jahre  nach  Gregor  I.  iu  St.  Gallen  lehrte,  sollten  beim  Unterriclite 

:)  Diese  Zeichen  sind  jedoch  ziemlich  neuen  Ursprunges  und  wurden 
erst  wunschenswert ,  ja  notwendig,  als  die  Instrumentalmusik  als 
solche  ohne  Worte,  gleichsam  als  blosses  Tonspiel  in  der  Musik- 
geschichte  auftauchte,  namlich  im  Laufe  des  17.  Jahrhunderts.  Weder 
Palestrina  und  die  Vokalkomponisten  vor  und  nach  ihm,  noch  Friedr. 
Handel  und  Seb.  Bach  haben  sich  —  letztere  wenigstens  nicht  in 
dem  spateren  Umfange  —  dieser  Ausdrucksmittel  vorzugsweise  be- 
dient.  Das  lebendige  Wort  wird  ja  erfahrungsgemass ,  je  nach  der 
Anlage  und  Fahigkeit  dcs  Sangers,  auch  bei  der  peinlichsten  Beob- 
achtung  der  Vortragsbezeichnungen ,  auf  die  Zuhorer  den  verschie- 
densten  Eindruck  hervorrufen.  In  den  meisten  Fiillen  aber  wird 
der  geistig  begabte  und  nmsikalisch  feinfublende  Sanger  durch  die 
schwere  Riistung  der  vorgeschriebenen  Nuancen  sich  nur  beengt 
fiihlen,  dagegen  viel  sicherer  und  besser  vermittels  der  einfachen 
„Schleuder"  des  mit  dem  Worte  wabr  und  innig,  naturlick  und 
richtig  verbundenen  Tones  wirken  konnen. 

2)  La  letra  es  la  reyna  y  su  esclava  la  musica  —  der  Buchstabe  ist  die  Koni- 
gin  und  die  Musik  deren  Sklavin  —  sagt  treffena  ein  spanischer  Autor. 
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dienen,  um  alle  Eigensohaften  der  Toue  und  andere  Zierlichkeiten 
des  mundlich  gelehrten  Vortrages  desto  besser  sich  merken  zu 
konnen.1)  Diese  Privatarbeit  fand  aber  keine  allgemeine  Verbreit- 
ung  uud  wurde  nach  Seite  der  Intervallbestimmuug  durch  Guidos 
Erhndung  der  Linien  bald  iiberholt.  Die  alten  Schriftsieller  pflegten 
iiber  den  Vortrag  der  Neumeuzeiclien  vielerlei  mundlich  zu  lehren, 
schriftlich  aber  nur  wenig  und  unbestimmt  aufzuzeichnen;  aber 
darin  stimmen  alle  iiberein:  .,l)ie  Nofce  kann  das  geistige  Verstand- 
nis  fordern,  nicht  schaffen;  vielmehr  muss  dieses  selbstruachtig 
das  Wort  als  Trager  des  Gedankens  erfassen  und  mit  dem  rechten 
Sinue  auch  den  rechteu  Ausdrnck  herausfiihlen  .  .  .  Wenn  jemand 
eine  Sprache  nicht  versteht  nnd  dennoch  versuchen  will,  ihre  Laute 
nachzuahmen,  so  mogen  ihm  die  Accentzeicheu,  die  Interpnnktion 
oder  Notation  dabei  von  Nutzen  sein;  sie  sind  aber  an  sich  nnge- 
niigend  und  werden  oft  sogar  ein  Hindernis.  Tu  der  irrigen  Meinung, 
dass  in  ihnen  das  ganze  Gehoimnis  eiuer  guten  Aussprache  liege, 
wili  man  alle  Aufmerksamkeit  des  Lesers  oder  Sangers  auf  diese 
Zeichen  leukon,  so  dass  gerade  diese  wohlgemeinteu  Anstrenguugen, 
weil  iibertrieben,  den  Misserfolg  hervorrufen".2) 

Nachdem  die  offizielien  Choralbiiclier,  an  deren  Leseart 
und  Schreibw eise  das  gegenwartige  Lebrbuch  anknupft,  iu 
den  typischen  Ausgaben  vollstandig  vorliegen,  scheiut  es  an- 
gezeigt  zu  sein,  teils  um  Missverstandnisse  in  Bezug  auf 
Notation  (s.  §.  7)  ferne  zu  halten,  teils  um  einen  wohlgeord- 
neteu  und  einheitlichen  Vortrag  zu  erzielen,  nachfolgende 
Regeln,  welche  auf  trailitionellen,  musikalischen,  astheti- 
scheu  und  spraehlichen  Gruudsiitzen  beruhen,  aufzustellen 
und  durch  Beispiele  zu  erlautern^) 

1)  Siehe  P.  Ans.  Schubiger,  die  Siingersehule  von  St.  Gallen,  S.  10. 
Notker  Balbulus  (|  912)  hat,  wieder  hundert  Jahre  nach  Romanus, 
die3e  als  Utterce  significativcn  von  ihm  benannten  Buchstaben,  laut 
einem  abermais  nach  hundert  Jahren  von  Ekkehart  IV.  (f  1036)  ab- 
gelegten  Zeugnis,  in  einem  Briefe  an.Lantpert  „entratselt". 

2)  D.  Pothier  in  Mclodiex  grcgoriennes ,  Cbersetzung  von  P.  Amhrosius 
Kienle,  S.  81  und  82. 

3)  Die  Beobachtung  derfielben  ist  iiir  den  s.vliabiischen  und  einfacheren 
Choralgesang  (b.  §.45—47)  ohne  hesondere  Schwierigkeit ,  fiir  den 
rcicheren,  neumisieienden  Gesang  abcr  um  so  wiehtiger,  weil  erst 
dureh  die  richtige  Gliedcrung  grosserer  Neumengruppen  ein  wirk- 
samer,  den  rhythmischen,  mclodischen  und  Sprachregeln  entsprechen- 
der  Vortrag  erzielt  werden  kaun.  Dicse  Regeln  diirften  endlich 
auch  dazu  dienen,  gcwisse  Ausstellungen,  welche  den  authentischen 
Gesangsweisen  von  einigcn  Seitcn  her  gemacht  werden,  zu  entkraften 
Tmd  praktisch  darzuthun,  dass  bei  richtigem  Vortrage  auch  in  diesen 
abgekiirzton  Melodien  da3  Wesen  des  gregorianischen  Chorals  ge- 
wahrt  ist. 
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Alle  Regeln,  nicht  nur  fiir  den  syllabischen,  sondern 
auch  fiir  den  reicheren  (neumisierten)  Gesang,  miissen  auf 
dem  Grundsatze  beruhen:  „Singe,  wie  du  deklamierst". 

1)  Wenn  einsilbige  Worter  mit  einerNote  zusingen 
sind,  so  ist  diese  als  m  geschrieben.  Diese  sclimiegt  sich  in 
Bezug  auf  die  Zeitdauer  enge  an  den  Wortvokal  an.  Nach 
den  Regeln  der  Quantitat  sind  alle  einsilbigen  Worter 
lang,  welche  auf  einen  Vokal  ausgehen,  sowie  die  Haupt- 
worter  (nomina  substantiva),  welcbe  mit  einem  Konsonan- 
ten  endigen  (ausgenommen  cor,  fel,  mel,  vir  und  os);  kurz 
sind  alle  Worter,  welche  auf  einen  Konsonanten  ausgehen  und 
nicht  nomina  substantiva  sind,  z.  B.  ut,  et,  nec,  aw,  sed,  quot, 
in,  M  u.  s.  w.  (ausgenommen  non,  sln,  cr&s,  cnr,  p&r,  und 
die  Adverbia  auf  ic  und  uc:  slc,  hic,  Jmc,  sowie  hls,  quos, 
qms,  hoc,  h&c). 

Da  aber  beim  Gesange  nicht  die  metrische  Quantitat  der 
Silben,  sondern  der  Wortton,  als  Mischung  von  Accent  und 
Quantitat,  massgebend  ist,  welcher  als  breiter  (circumfexus) 
oder  scharfer  (acutus)  unterschieden  wird,  so  gestaltet  sich 
die  Regel  dahin,1)  dass  a)  einsilbige  Worter,  welche  einen 
von  Natur  langen  Vokal  haben  (z.  B.  mbs,  flbs,  jus,  lux,  sp&s) 
mit  dcm  Circumilox  gesungen  werden;  b)  einsilbige  Worter 
mit  kurzem  oder  nur  durch  Position2)  langem  Vokal  sind 
mit  acutus  zu  singen;  c)  Priipositionen  werden  tonlos,  wenn 
sie  vor  deD  durch  sie  regierten  Endungen  stehen,  z.  B.  post  U, 
in  me  u.  s.  w.  Aus  diesen  Sprachregeln  fiir  die  einsilbigen 
W(5rter  foigt,  dass  die  namliche  «,  welche  in  den  offiziellen 

')  Die  natiiriiche  L£nge  des  Vokals  ist  in  den  folgenden  Beispielen 
durch  ~  der  accentns  acutus  durch  ',  der  accentus  circumflexus  durch  *, 
die  Kiir/e  durch  "  angedeutet;  bei  den  sogenannten  „tonlosen" 
Wortern  und  Silbeu  wurde  jedes  Zeichen  weggelassen. 

a)  Position  entsteht:  1)  wenn  zwei  oder  drei  Konsonanten  eine  Silbe 
schliesscn,  7.  B  est,  mens;  2)  wenn  die  erste  Silbe  mit  eineni  Kon- 
sonanten  schliesst  und  die  folgende  mit  einem  solohen  anfangt,  z.  B. 
il-k,  ar-ma,  jmr-tus;  3)  wenn  die  erste  Sil)>e  mit  einem  Vokale  endigt 
und  die  folgende  mit  zwei  Konsonanten  anfangt,  z.  B.  fnrctus,  nptus 
u.  s.  w.  Wenn  liquida  (die  Kousonanten  l,  m,  n,  r)  auf  muta  (alle 
nbrigen  Konsonauten  mit  Ausnahme  von  s,  x,  z)  folgt,  so  vird  die 
Silbe  anceps  (schwankend),  in  Prosa  aber,  bei  drei-  uud  mehrsilbigen 
Wortern,  wird  sie  gewohnlich  kurz  gesproehen,  z.  B.  in-te-grum. 
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Buchern  bei  den  Wortern  de,  te,  se#,  pdx,  spe?  u.  s.  w.  steht, 
verschiedene  Abstufungen  der  Accente  zu  erleiden  hat. 

2)  Bei  zwei-  und  mehrsilbigen  Wbrtern,  deren  Silben 
entweder  mit  einer  einzigen  W  oder  zum  Zeichen  des  Wort- 
tones  mit  einer  ^  versehen  sind,  andert  sich  der  Starkegrad l) 
in  gleicher  Weise:  wachsend,  scharf,  tonlos  oder  abnehmend, 
je  nach  der  Stellung  und  Bedeutung  des  Wortes  im  Satze 
oder  Abschnitt.  Es  ist  also  falsch,  die  Worter  Dominus  oder 
meo  immer,  weil  der  Wortaccent  auf  o  oder  e  steht,  in 
stetig  wiederkchrender  gleichartiger  Betonung  hervorzu- 
heben  oder  beispielsweise  zu  singen-  et  In  terra,  pax  homi- 
mbus  bonce  volunt&tis  u.  s.  w.;  richtiger  ist  etwa:  et  in  terrE 
pdx  homlnibus  bbnce  volnntdtis}) 

3)  Wenn  zwei  Noten  iiber  einer  Silbe  stehen,  so  ist 
nach  §.  7  die  Verbindung  entweder  |%  (clivis)  oder  jf  und  ^ 
(podatus). 

a)  Clivis  (auch  flexa  genannt)  ist  eine  Zusammensetzung 
der  Accente  acutus  und  gravis;  die  beiden  Noten  erhalten  je 
nach  der  Silbe,  mit  der  diese  Neumenflgur  verbunden  ist,  eine 
starkere  oder  schwachere  Betonung.  Dass  die  erste  Note 
wegen  des  Ansatzes  der  Stimme  bei  flexa  kraftiger  klingt, 
beruht  auf  pl)3rsikalischen  Erscheinungen ;  ein  Druck  auf  die- 
selbe  oder  eine  Betonung  dieser  ersten  Note  soll  jedoch  nie- 
mals  stattfinden.     Wiirde  z.  B.  eine  Melodie  lauten: 

so  ware  sie  auszufiihren: 


ligEES^-pi  feJ^g^giaEi5=j 


sed    li-be-ra  nos,  sed     li   -  be  -  ra  nos. 

b)  Der  podatus  ist  nur  die  Umkehrung  der  flexa.    In  den 

offiziellen  Buchern  ist  die  obere  Note  bei  Accentsilben  als  *| 

gegeben.    Dieseibe  darf  nicht  stereotyp  betont  werden,  son- 

dern   erscheint  aus   akustischen  Griinden,   besonders   wenn 

')  Auch  in  mehrsilbigen  Wortern  konnen  durch  Kombination  von  Accent 
und  Quantitat  kurze  Silben  den  Hauptaccent  und  lange  Silben  deu 
Nebenton  haben. 

z)  Die  niit  ~  bezeichneten  Silben  sind  anzuhalten  und  gleichsam  decrese. 
zu  singen. 
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grossere  Iutervalle,  also  Terzen,  Quarten  und  Quinten  folgen, 
als  Stutzpunkt.    Wtirde  z.  B.  eine  Melodie  lauten: 
so  wiire  sie  auszufiihren: 

sed  li  -  be-ra  nos,  *    sed      li  -  be  -  ra      nos. 

Wenn  die  dem  accentuierten  podatus  folgende  Note  auf 
gleicher  Stufe  oder  um  einen  halben  oder  ganzen  Ton  tiefer 
stelit,  so  verteilt  sich  der  Wortaccent  noch  gleichmassiger  auf 
die  beiden  Noten  des  podatus;  in  den  Fallen  also: 


De  -  us.  Ple-ni.  A-men.  Di  -xit.  Pa  -  ter.  C03  -  li. 
u.  ahnl.  wird  die  zweite  Note  als  liauescierende,  im  Flusse 
sich  anschniiegende,  hervortreten.  Da  dieser  musikalische 
Accent  bei  kleineren  oder  grosseren  Notengruppen  nicht  durch 
einen  Stoss  auf  die  erste  oder  letzte  Note  ausgedriickt  wer- 
den  soll,  so  folgt  daraus,  dass  diese  Gruppen  nur  durch  ver- 
schiedene  Tonstarke  auf  dem  accentuierten  Vokal  gegenuber 
den  nicht  accentuierten  hervortreten  konnen,  stets  aber  legato, 
ohne  auffallendes  Wiederliolen  des  Vokals,  zu  singen  sind. 

Bei  alien  nicht  accentuierten  Silben  schmiegt  sich  der 
podatus  an  den  Starkegrad  der  Silbe  an,  und  ist  in  den  ofti- 
ziellen  Biichern  stets  in  dieser  Form  n*  dargestellt. 

Wenn  die  dem  accentuierten  podatus  folgende  Note  einer 
neuen  Silbe  hoher  steht  als  die  letzte  des  podatus,  so  ist  die 
Schreibweise  ^N,  also  ohne  Bezeichnung  der  letzten  als  longa 
gewahlt.  Der  Ansatz  der  ersten  Note  ist  unmerklich  starker, 
wie  z.  B.  bei  folgender  Bildung  der  Melodie: 


sed  li-be-ra  nos  sed     li  -  be-ra      nos  etc. 

4)  Eine  Verbindung  von  drei  Noten  tiber  einer  Silbe 
heisst:  a)  torculus  (|^Sl),  wenn  die  zweite  hoher  steht,  als 
die  erste  und  dritte.  In  diesem  Falle  verteilt  sich  die  Ton- 
starke  auf  die  drei  Noten,  ohne  etwa  die  hohere  heraus- 
zuheben;  es  ist  also  unrichtig,  zu  betonen: 
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jfe'-^     fc — K — ^- 


I  -  ste   Con-fes-sor,  u.  ahnl.; 
der  Accent  verteilt  sich  auf  die  drei  gebunden  zu  singenden 
Silben  gleichinassig. 

b)  scandicus  rf^,  bei  den  accentuierten  Silben  ^,  wenn 
die  dritte  Note  die  hbchste  ist;  fvir  ihn  gelten  die  Regeln 
iiber  den  podatus. 

c)  porrectns  |V,  bei  den  accentuierten  Silben  (Wj,  wenn 
die  zweite  tiefer  steht,  als  die  erste  und  dritte;  er  ist  als 
Verbindung  von  clivis  und  podatus  anzusehen  und  nach  den 
Regeln  unter  3  auszufiihren. 

d)  climacus  ^,  bei  leichten  Mittel-  oder  Schlussilben 
manchmal  H^,  ist  wie  clivis  zu  singen,  namlich  bei  Accent- 
silben  mit  leichtem  Ansatze  auf  der  ersten  Note,  bei  tonlosen 
und  bei  Schlussilben  mit  einem  schwachen  decresc.  und  leich- 
tem  Abgleiten  der  zwei  letzten  Noten. 

5.  Alle  grbsseren  Notenverbindungen  lassen  sich  auf 
diese  Formeln  zuriickfiihren  und  sind  nach  den  gegebenen 
Regeln,  aber  stets  mbglichst  enge  verbunden,  wenn  nicht 
Atemzeichen  oder  Zwischenraume  (Spatien)  eine  Trennung 
und  ein  Absetzen  ankiindigen,  zur  Ausfiihrung  zu  bringen. 
Man  vermeide  aufs  sorgfaltigste  jedes  Stossen  und  Poltern.1) 
Zu  viel  Accent  auf  -der  Hauptnotc  gibt  dem  Gesang  einen 
affektierten  und  widerlichen  Beigeschmack,  zu  wenig  Beto- 
nung  raubt  ihm  die  Kraf t  und  den  Rhythmus 2)  der  Sprache 
und  ermiidet,  da  sowohl  das  Schleppen  als  das  einfbrmige 
Leiern  der  Natur  der  Sprache  entgegen  sind. 

r)  In  der  Bulle  Docia  sanctorum  beklagt  Papst  Joannes  XXII.  (s.  Haberl, 
Bausteine  fiir  Musikgeschichte,  3.  Heft,  S.  22),  dass  die  „notarum 
ascensiones  pudicas  descensionesque  temperatai^ ,  (das  ziichtige  Auf- 
steigen  und  das  massvolle  Abstcigen  beira  Gesange  der  Noten)  im 
cantus  planus  verwischt  werden  (offuscantur):  ,,currunt  enim  et  non 
quiescunt,  anres  inebriant  et  non  m-edentur"  (man  cilt  und  ruht  nicht, 
man  betaubt  die  Olnen,  statt  sie  zu  beruhigen). 

2)  Wir  vcrweisen  fiir  die  Verbindungeu  von  Torculus  mit  Porrectus, 
Climacus  oder  Scandicus  auf  eine  Analogic  in  der  deutschen  Sprache. 
Bei  Zusammensetzung  zweier  selbstiindiger  Wttrter  gestaltet  sich 
namlich  der  Acccnt  wohl  nicht  wesentlich,  aber  doch  raerklich  anders 
als  bei  Trenuung  dcrselben;  z.  B.  Kiinigin,  Himmel  =  Himmels- 
kijnigin;  Vater,  Familie  =  Familienvater  etc. 
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Endlich  iiben  die  Bewegung  und  der  Charakter  des  Ge- 
sangsstiickes,  sowie  die  vorhandene  Stimmkraft  einen  wesent- 
lichen  Einfluss  aus,  welches  Mass  von  Impuls  der  obersten 
Note  zu  geben  ist,  um  auszuweichen,  einzulenken,  zu  mildern 
oder  zu  scharfen,  um  auf  diese  Weise  ein  natiirliches,  wiirde- 
volles  Ebenmass  hervorzubringen.  Gute  Accentuation  und 
eine  gewisse  Weihe  und  SaJbung  im  Vortrage1)  vermogen 
viel  Stiinnikraft  zu  ersetzen  und  die  Wirksamkeit  des  Textes 
zu  erhohen.  Uber  alles  geht  indes  die  Natiirlichkeit,  durch 
welche  dem  Vortrage  des  liturgischen  Wortes  und  Tones  der 
Charakter  frommer  Bescheidenheit  aufgepragt  wird,  wodurch 
beide  sich  zu  einer  ausdrucksvolien  Einheit  verbinden. 

6)  Soll  also  der  Text  verstandlich  sein,  so  muss  der  Zu- 
horer  Wort  fiir  Wort,  Satz  fur  Satz  unterscheiden  konnen. 
Die  Silbe,  welche  dem  Accente  folgt.  darf  nicht  zu  schwach 
gesungen  oder  fast  unterdriickt  werden,  die  Endsilbe  des 
Wortes  ist  von  der  Anfangssilbe  des  folgenden  merklich  zu 
unterscheiden,  aber  nicht  so  stark,  dass  die  Worter  eines 
Satzes  ohne  geistigen  Zusammenhang  erscheinen  und  zu  sehr 
isoliert  werden. 

§.  44.    Wichtigkeit  und  Bedeutung  der  Unter- 
scheidungszeichen. 

I.  Die  Wirkung  einer  guten  Deklamation  und  einer  reinen 
sinngemassen  Aussprache  des  liturgischen  Textes  wird  ausser- 
ordentlich  gehoben  und  befordert  durch  genaue  Beachtung 
der  Interpunktion;  vgl.  §.  8.  Die  Lange  und  Kiirze  der  Silben, 
die  Betonung  und  Abstufung  der  Worter  nach  dem  Sinne 
und   Textinhalt  der  Satze  und  Perioden  ubt  auf  die  Ton- 

')  Verbunden  mit  jenem  dem  Menschen  eingepflanzten  musikalischeu 
Sinn  den  Oicero  als  „aurium  quoddam  admirabile  judicium,  quo  in- 
dicantur  in  rocis  cantibus  varietas  sonorum,  intervalla,  distinctio  et 
vocis  genera  mulfa"  (jencs  wunderbaro  Urteil  der  Ohren ,  durch 
welches  beim  Gesange  die  Verschicdenheit  der  Klange,  die  Absatze, 
die  Abwechslung  und  die  vielen  Tonfarben  der  Stimme  geregelt 
und  nahe  gelegt  werden)  hervorhebt.  Es  muss  demnach  wiederhclt 
aU  hassliche  Manier  bezeichnet  werden,  die  aufsteigenden  Noten 
emporzureissen,  die  absteigenden  zu  schlcudern  und  dadurch  gleich- 
sam  das  Gefiihl  des  Taumels  iui  ZuhOrer  zu  erregen. 
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farbe  im  C4esange  Einfluss  aus,  die  Unterscheidungszeicheii 
aber  wirken  besonders  auf  das  Tempo,  auf  die  schnellere  oder 
iangsamere  Bewegung  (ritarcL,  acceler.)  ein  und  unterstiitzen 
in  hervorragender  Weise  die  Verstiindlichkeit  des  Textes,  die 
Schuuheit  des  Tones,  die  Wirkung  des  Gesanges,  den  Aus- 
druck  im  Vortrage. 

Cicero  schreibt  (de  oratore):  „Wenn  Jemand  auch  einen 
unendlichen  Atem  hatte,  so  inochten  wir  ihn  doch  nicht  fort- 
wahrend  reden  lasseii."  Als  natiirliche  Folgerung  des  Ver- 
haltnisses  zwischen  dem  physischen  Gebote,  Atem  zu  schopfen 
und  auszuruhen,  und  zwischen  den  Anforderungen  der  Ver- 
nunft,  durch  richtige  Abteilung  der  Worter  den  Gedanken 
vermittelt  zu  erhalten,  diirfen  also  drei  Punkte  festgestellt 
werden:  a)  stets  reichlichen  Vorrat  an  Luft  in  den  Lungen 
bereit  zu  halten;  b)  nicht  so  lange  mit  dem  Atmen  zu  war- 
ten,  bis  der  letzte  Rest  erschopft  und  man  genotigt  istr  an 
sinnentstellendem  Orte  zu  atmen,  c)  an  jenen  Stellen  zu  at- 
men,  wo  wir  durch  Unterscheidungszeichen  gemahnt  werden, 
oder  wenigstens  bei  Interpunktionen  abzusetzen,  auch  wenn 
das  Bediirfnis  nach  Atem  noch  nicht  eingetreten  ist. 

Ira  gewohnlichen  Gespriiche  werden  diese  drei  Regeln 
beachtet,  ohne  dass  wir  uns  derselben  bewusst  werden:  die 
Fehler  gegen  dieselben  beginnen  meist  schon  beim  Vorlesen, 
haufen  und  steigern  sich  bei  der  Rede,  in  der  Deklamation 
und  besonders  beim  Gesange.1)  Es  ist  also  von  der  hochsten 
Wlchtigkeit,  denselben  schon  wahrend  des  Gesangsunterrich- 
tes  vorzuglich  bei  jenen  Personlichkeiten  vorzubeugen,  welche 
aus  Unkenntnis  der  Kirchensprache  nur  den  Klang  und  die 
Laute,  aber  nicht  den  Inhalt  und  Sinn  der  Sprache  auf- 
zufassen  vermogen.  Zuerst  muss  richtig  gelesen  werden, 
dann  erst  kann  man  richtig  atmen  und  gut  singen  lehren. 

In  den  Handschriften  friiherer  Jahrhunderte  und  auch 
in  gedruckten  Choraibiichern  sind  die  Interpunktionen  selten 


')  Wie  kann  man  beispielsweise  singen:  Deus  in  adjutorium  |  meum 
intende,  statt  nach  der  Interpuuktion :  Detts,  |  in  adjutorium  meum 
intende?  Siehe  ausfiihrlichere  Darlegungen  in  Mus.  sacr.  1889,  S.  26, 
41,  73,  113. 
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angebracht,  manchraal  sogar  weggelassen,  ofters  aber  (wie 
z.  B.  bei  den  Orationen  des  Missale  und  Breviers)  als  blosse 
Zeichen  fiir  kiirzere  Gesangsformeln  gebraucht.1) 

II.  Der  Begriff  des  Wortes  „Interpunktion"  dehnt  sich 
auch  auf  die  Trennung  der  Worter  aus,  d.  h.  auf  jenen  Zwi- 
schenraum,  welcher  in  Schrift  und  Druck  das  vorhergehende, 
wenn  auch  einsilbige  Wort,  vom  nachfolgenden  unterscheidet. 
Quintilian  nennt  diese  Trennung  tempus  latens  (verborgene 
Zeit)  und  bemerkt,  dass  durch  sie  die  Endsilbe  gedehnt  wercle-, 
ein  anderer  Grundsatz  lautet:  Die  Stimme  bildet,  ohne  zu 
verstummen,  einen  Zwischenraum,  indem  sie  den  Ton 
(Gesang)  abhebt."2) 

*)  Die  papstliche  Konnnission  fiit  die  Revision  der  authentisehen  romi- 
schen  Choralbiicher  hat  dieser  uralten  Einrichtung,  so  weit  es  in 
ihrem  Vorschlagsrechte  lag,  hesondere  Aufinerksamkeit  gcscheukt. 
Da  sich  namlich  die  gegenwiirtige  Interpunktion  der  Prafationen, 
der  Passionsmelodien,  Lamentationen  und  iinnlicher  recitativartiger 
Gesange  nicht  immer  mit  den  Melodieformeln  deckte,  und  dieselbe 
fiir  die  sogenannten  typischen,  d.  h.  als  feste  Vorlage  fiir  Neuauf- 
lagen  bestimmten  Editionen  von  der  Kougregation  der  heil.  Biten 
uieht  abgeiindert  werden  woilte,  so  be>timmte  und  erreichte  sie  die 
Anordnung,  dass  die  funf  als  Teilungszeichen  gewahiten  Gradc  fiir 
Absctzen  und  Atmen  in  samtlichen  offiziellen  Choralbiichern  durch- 
gefiihrt  werden  konnten,  namlick:  1)  EfjE  teils  Abgrenzuug  der 
Intonation,  besonders  im  Antiph  .  teils  ^chlu sszeichcn  und  Au- 
dcutung  des  vollkommenen  musikalischen  Absatzcs.  Der  letzte  Fall 
liegt  bcsonders  im  Missale  und  Pontiticale  bei  den  Priifationen  vor. 
dass  namlich  im  Texte  ;  oder  :  .  in  der  Melodie  abcr  die  Formei  fiir 
Punkt  ^yprwiEjM    w  \\  oder  ^^zj^:^^|p  beibehaltcn  und  nach 

derselben  — |E  gesetzt  wurde.  Durch  diese  doppelte  BarriAre  ist  der 

Sanger  gemahnt,  inne  zu  haitcn  und  sieh  fiir  das  Foigende  neu  zu 

sfarken;  2)  z£z  deutet  den  Abschluss  eines  Gedankens  an   und   ist 

auch  meist  gebraucht,   wenn  im  Texte   .  :  :  ,  steht;   bei   liingercu 
Satzen  aber,  die  durch  kein  Untersckeidungszeichen  geteilt    sind, 

ladet  es  zum  Atmen  ein:  3)  ~i~  steht  bei  Komma  in  Zwischensatzcn 

und  mahnt  gleich  4)  ~~~  zu   geringem   Aufenthalt,  gleicbsam   nur 

zum  Absetzen.  5)  Eiu  Teilcn  der  langeren  Neumengruppcn ,  das 
nicht  impier  zum  Atemholen  anregen.  soudern  nur  das  hastioc  und 
atemlose  Ubereilen  der  Phrasen  vcrhiiten  will,  ist  in  den  neuesten 
Ausgaben  durchgcfiihrt  worden,  und  leistet  besonders  bei  den  Ncu- 
men  iiber  dem  Vokal  a  nach  AUeluja  treffliche  Dienste. 
z)  „Vox  faciens  quoddam  interrallnm  non  tacitumitatis ,  sed  suspensai 
cantilenm^ ,  mit  anderen  Worten:  Die  letzte  Silbe  des  Wortes  trennb 
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Die  iibrigen  Interpunktionszeichen  machen  nun  der  Reihen- 
folge  nach  ihre  Wirkung  auf  den  Rhythmus  geltend  als  ,  ; 
nnd  .  —  der  Punkt  als  Abschluss  des  Gesanges  amEnde  des 
Textes  hat  noch  mehr  Einfluss  auf  die  Dehnung,  als  die 
im  Verlaufe  des  Tonsatzes  vorkommenden  Punkte.  Die  Re- 
geln  der  Rhetorik  und  Deklamation  fordern  ebenfalls  ftir  die 
letzten  Worte  eines  Hauptsatzes  ein  nattirliches  Verzogern 
des  Rhythmus,  ein  Dehnen,  nicht  aber  ein  Betonen  oder  An- 
wachsen,  als  Naturgesetz.1)  Aber  auch  bei : ; ,  kann  und  soll  ein 
ritardando  und  decrescendo  in  richtigem  und  wohliiberlegtem 
Verhaltnis,  sowohl  bei  Gesangslesung  (Recitation)2)  als  beim 
Vortrage  gregorianischer  Melodien,  eingehalten  werden. 

Wenn  diese  Grundsatze  iiber  die  Bedeutung  und  Wich- 
tigkeit  der  Interpunktion,  sowie  iiber  die  Folgen  einer  schlechten 
oder  unrichtigen  Teiiung  und  Trennung  der  Worter  und  Satz- 
glieder  schon  beim  Lesen  den  angehenden  Choralsangern 
recht  eindringlich  ans  Herz  gelegt  und  durch  Beispiele  er- 
lautert  werden,  wenn  man  die  Sanger  gewohnt,  die  Satze  so 
auszusprechen,  dass  sie  verstandlich  und  klar  in  das  Gemiit 
eindringen,  wie  die  Sonne  in  die  Augen,3)  dann  ist  sowohl 

sich,  kaum  horbar  aber  fiihlbar,  von  der  ersten  Silbe  des  nachsten 
Wortes  ab,  und  der  Erfolg  ist  Verstandlichkeit  und  Deutlichkeit. 
Daher  verbietet  auch  ein  allgemeines  Gesetz  in  allen  Sprachen  die 
unmittelbare  Aufeinanderfolge  von  vielen  einsilbigen  Wortern! 

1)  Der  hl.  Augustin  (f430)  bemerkt  in  seinem  unvollendeten  Werke  deMu- 
sica:  „Hcec  enim  (syllaba)  productionem  habet  a  natura,  quiafinis  est.u 

2)  Man  hat  den  Chbren,  welche  die  Wiinsche  und  Forderungen  der 
Kirche  in  Bezug  auf  die  unverkiirzte  Wiedergabe  der  liturgischen 
Texte  zu  erfullen  sich  bestreben,  den  Rat  gegeben,  diejenigen  Teile, 
welche  sie  aus  verschiedenen  Griiuden  nicht  nach  musikalischen 
Melodien  zu  singen  vermbgen,  zu  recitieren.  Das  geschieht  nun  von 
Vielen;  aber  wiel  Man  trottelt  und  poltert  die  Worter  und  Siitze 
in  einem  Atem  heraus  und  herunter;  man  ist  gelaufen  und  plStzlich 
halt  man  inne!  Die  Folge  iat  ein  gewaltsam  iiickwirkendes,  unan- 
genehmes  Gefuhl  und  Fnbehagen;  weder  Sanger  noch  Hbrer  sind 
davon  befriedigt.  Und  doch  liegt  im  rausikalischen  Eecitieren  eine 
bobe  Schbnheit,  man  kann  eine  wiirdige  und  andachtige  Wirkung 
erzielcn.  -wtnn  die  ftus  der  Interpunktion  bisher  gefolgerten  Regeln 
fiir  den  Rhythmus  mit  Geschmack  und  Sorgfalt  beobachtet  werden. 

8)  Quintilian  schreibt:  .,Oratio  debet  negligentcr  quoque  audientibus 
esse  aperta,  ut  in  animum  audieutium.  sicut  sol  in  oculos,  etiamsi 
in  curu  non  intendatur,  occurrat.  Quare  non  solum  ut  inteliigere 
possit,  scd  ne  omnino  possh  non  intelligere  curandum." 
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fiir  den  syllabischen,  als  auch  fiir  den  modulierten  und  reiche- 
ren  Choralgesang  ein  Berg  von  Schwierigkeiten  geebnet. 

III.  Mit  der  Psalmodie  rauss  der  Anfang  gemacht  wer- 
den,  um  die  Wirkuug  der  Interpunktion  auf  die  Aussprache, 
den  Grad  der  Sclmelligkeit  und  die  Tonfarbe  zu  iiben  und 
praktisch  kennen  zu  lernen.  Eine  diesbeziigliche  Anordnung 
lautet:1)  „Die  Dirigenten  sollen  fiir  die  Pausenbeachtung 
sorgen,  um  jedes  Uberstiirzen  beim  Gesange  der  Psalmverse 
zu  verhiiten".  Die  gleiche  Sorg-falt  ist  natiirlich  dem  Ge- 
sange  der  Prafationen,  der  Antiphonen,  des  Gloria,  Credo 
u.  s.  w.  zuzuwenden. 

Auch  wenn  die  liturgischen  Bucher  ohnc  Riicksicht  auf  Inter- 
punktion  die  ersten  Worte  durch  zwei  senkrechtc.  Linien  znm  Zwecke 
der  Intonation  von  den  folgenden  Worren  abtrennen,  so  mnss  der 
Chor  umnittelbar,  obne  peinliches  Zogern  und  uaheimliches  Warten, 
den  Intonationen  frisch  und  sicher  folgou.  Wenn  also  z.  B.  die 
Worte  Domine  quingtte  talenta  vom  Priester  oder  Vorsanger  in- 
toniert  sind,  muss  oline  Zaudern  das  trcuiidtsti  rniki  folgen,  ahulich 
de  ccelo  sonus  auf  jhactus  e$t  repenfe  oder  hi  sermones  nach  den 
Worten  Qiti  sunt,  und  so  in  unzahligen  ahnlicben  Fallen. 

Auf  diese  Weise  kann  der  erste  wirksame  Schritt  gemacht 
werden,  um  tible  Angewbhnungen,  eingerostete  Missbrauche,  wider- 
siunige  Betonungen,  sinnentstellende  Absarze  zu  beseitigen.2) 

IV.  Bei  umfangreicberen  Gesiingen,  wie  GraJuale,  Tra- 
ctus,  Kesponsorien,  reicht  die  Beachtung  der  Interpunktions- 
zeichen  nicht  aus,  um  Verstandlichkeit  des  Textes  und  leichten, 
ungezwimgenen  Vortrag  zu  erzielen.  Daher  wurden  in  den 
ofiiziellen  Ghoralbiichern  Moieugruppen  angeordnet,  bei  denen 
auch  innerhalb  eines  Wortes  abgesetzt  oder  nach  Bedarf 


')  Bei  Bonartius  de  horis  eanonie.  T.  III .  oap.  XX.:  „Moderatores  chori 
qui  oborodidasculi  vocari  solent  constituant  pausatores,  qui  signo 
aliquo  pausas  faciant  vel  indi<'ent,  vcrsusqne  pntcipitantes  cohibeant." 

*)  Man  Jintersuche  beispielsweise ,  ob  alie  Chovaisanger  die  Interpunk- 
tionen  nachfolgender  liturgischen  Textp  richtig  beachten  und  in 
ihren  Ton-  und  Terapoabsr.ulungen  genau  ausfuhren:  1)  Domine,  ad 
adjuvandum  me  fetttina.  2)  Ego  sum  resurrectio  et  vita:  qni  credit  in 
v.e.  etiam  si  mortuus  fuerit,  vivet;  et  omnis  qui  vivit  ei  eredit  in  me, 
ncn  morietur  in  cetenium.  3)  Qrucifvxvs  etlam  pro  ndbis:  sub  Fontio 
Filato  pnftsus,  et  sepultus  est.  4)  Et  in  Spintum  Sanctum,  Dominum,. 
et  vivificantem  u.  ahnl. 
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kurz  geatmet  werden  soll.  Aucli  die  leere  Zeit  erganzt 
und  vollendet  den  Rhythmus  (est  autem  tempus  vacuum  ad 
complendum  rhythmum).  wenn  nur  die  goldene  Regel  einge- 
halten  wird,  „nie  vor  einer  Siibe  mitten  im  Worte  abzusetzen 
oder  Atem  zu  schopfen".1) 

Die  Dauer  dieses  Absetzens  hangt  natiirlich  von  dem 
Grade  der  Bese.hleimigung  oder  Verzogerung  im  Vortrage  der 
Notengruppe  ab;  der  einzelne  Sanger  ist  ungehinderter, 
freier,  darf  aber  niclit  eilen  oder  schneller  werden,  ein  gros- 
sorer  Ohor  bewegt  sich  schwerer  vorwarts,  darf  aber  nicht 
schleppen  oder  langsamer  werden. 

Wenn  man  den  C4rnndsatz  anerkennt:  ;,Singe  den  iitur- 
gischen  Text  mit  den  Noten  und  Notengruppen  so,  wie  du 
ilin  ohno  Notcn  deklamierst",  dann  wird  man  vor  jener  rein 
mechanischen  Manier  bewahrt  bleiben,  welche  die  einzelnen 
Worter  syllabiert;  jcde  trippelnde,  gleichmassige,  nur  durch 
schwache  Accente  nervos  und  stossweise  unterbrochene  Rhyth- 
mik,  die  der  Natur  der  Sprache  und  des  Gesanges 
widerspricht,  wird  dann  vermieden.  Es  liegt  auch  nicht  im 
Charakter  umfangreicherer  Notengruppen,  soweit  solche  in  den 
offizicllen  Choralbuchern  vorkommen,  sie  in  Teile  zu  zer- 
schneiden  und  stotternd  wieder  zu  verbinden;  dieselben  sind 
vielmehr  in  weicher  Bindung  und  in  dem  Grade  der  Ton- 
starke,  welche  den  verschiedenen  Wortsilben  im  Satzgefuge 
zukommt,  also  kraftiger  beim  Hauptaccent,  schwacher  in  un- 
betonten  Anfangs-,  Mittel-  und  Schlussilben ,  noch  ruhiger 
in  leichten  und  tonlosen  Silben,  immer  jedoch  mannlich  (viri- 
liter)  vorzutragen. 


J)  Eliae  Salomon  schreibt :  „Licite  potest  pausari  duniuiodo  non  debeat 
exprimi  syllaba  dictionis  inchoatae.  Re^ula  aurea:  quod  non  debet 
fieri  pausa,  quando  debet  exprimi  syllaba  incboatae  dictionis."  Noch 
deutlicher  lehrt  Joh.  de  Muris  (Grerb.  Toni.  HT.  p.  216) :  „Cantor  clau- 
sulam  sive  congeriem  notularum  par  6e  canat  distincte  et  anheli- 
tum  recipiendo  pausans  nequaquam  syllabam  incipiat  post  pausam. 
nisi  foTte  prima  syllaba  fuerit  dictionis:  talia  enim  scissio  in  can- 
tando  faceret  barbarismum,  etiam  incongruam  offensionenr-.  Im  dar- 
auffolgenden  Metrum  schreibt  er:  „Non  tamen  incipiatur  syllabu 
post  pausam,  nova  dictio  ni  comitetur." 
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§.  45.    Psalmen.    Gesangartige  Lesungen. 

I.  In  der  erhabenen  Poesie  der  Psalmen  liegt  eine 
Fiille  des  Inhaltes  in  gedrangter  Kiirze  und  doch  edlem,  leben- 
digem  Ausdruck  verborgen.  Man  wird  nicht  leicht  passeudere 
melodische  Phrasen  fiir  die  Psalmen  Davids  erfinden  konnen, 
als  die,  welche  in  den  acht  Psalmtonen  mit  ihren  Finalen 
von  der  Kirche  gegeben  sind.  Freilich  wird  es  sich,  um  mit 
Mendelssohn  *)  zu  reden,  ermiidend  und  monoton  anhoren, 
wenn  die  Psalmen  roh  und  handwerksmdssig  heruntergesungen 
werden,  oder  wenn  man  sie  mit  dem  Ausdruck  singt,  als 
xvenn  sicli  viele  Manner  ernsthaft  und  bbslich  zankten,  so  dass 
jeder  halsstarrig  dem  andern  immer  wieder  dasselbe  zuruft. 
Diese  Art  des  Vortrags  liegt  aber  nicht  im  Geiste  und  Wil- 
len  der  Kirche  und  entspringt  eben  aus  Unaufmerksamkeit, 
Unkenntnis  der  Sprache,  Vernachlassigung  guter  x\ussprache, 
planloser  Oberflachlichkeit  und  bedauernswerter  UuandacUt 
und  Gleichgiiltigkeit.  „Die  Stimme  des  Psalmisten-')  soil  nicht 
rauh  und  misstonend  erklingen,  sondern  hell,  lieblich  und 
fein;  Ton  und  Melodie  soll  dem  gottlichen  Dienst  entsprecher 
und  in  der  Modulation  sich  christliclie  Einfalt  zeigen,  uicht 
die  Kunst  des  Theaters  ..."  Wiirde  jeder  Psallierende  mit 
dem  Psalmistcn  sprechen:  In  conspeciu  Angelorum  psallam 
tibi*)  sowie  das  Psallite  sapienter4)  recht  beherzigen,  so 
konnte  man  die  vielen  Lobspriiche,  die  von  den  heil.  Vatern 
und  der  Kirche  dem  Psalroengesange 5)  gespendet  werden, 
auch  auf  unser  Psalmensingen  mit  Fug  und  Recht  anwenden, 

')  Reisebriefe,  1.  Bd.,  S.  181;  Vffl.  oben  S.  126. 

2)  Isidor  Yon  Sevilla,  de  cecl.  oif. 

3)  „Vor  dcr  Engcl  Aagesicht  will  ich  dir  Psalmen  singen."  Ps.  137,  1. 
*)  „Lob3inget  nach  GebUhr."     Ps.  45,  8. 

*)  Ira  Pontif.  Bom.  findet  sich  fiir  das  Anit  des  Psalmisten,  d.  h.  des 
Sangers ,  eine  cigene  Eiutiihrangsformel:  Psalmista,  id  est  Cantor, 
potest  sola  jussione  Presbyteri  officium  suscipere  cantandi,  dicente  sibi 
Presbytcro:  ,,Vide,  ut,  quod  ore  cantas,  corde  credas;  et  quod  corde 
crcdis,  operibus  comprobes  u  Der  Bisehof  oder  auch  ein  Pric-jter  solle 
den  aufzunehiuenden  Kircbensiinger  erruahnen:  „Siehe  zu,  dass  du 
mit  dem  Herzen  glaubesf/,  vvas  du  mit  dem  Munde  singst,  und  durch 
die  That  beweisest,  was  du  mit  dem  Herzen  glaubst."  ,,Et  si  Epi- 
scopus  Clericum  ordinans  hcec  faciat,  bene  facit.''  Auch  eine  Degra- 
dationsformel  findet  sich  im  Pontif.  Rom. 

Haberl,  Magister  choralis.  18.  Aufl.  14 


210  §•  *S-     Psalmen.    Gesangarfige  Lesumeren. 

und  der  Rat  des  Apostels  Jakobus  wiirde  sich  allseitiger 
Befolgung  erfreuen:  Tristatur  aliquis  vestrum?  oret:  JEquo 
animo  est?  psallat.1) 

Das  Initium  muss  jcdesmal  feierlich  und  langsam 
vorgetragen  werden,  die  Mediatio  singe  man  deutlich  durch 
richtige  Verteilung  der  Textsilben  auf  die  Melodietone,  die 
Finalis  soll  einen  mit  kraftigerem  Tone  belegten  Accent  er- 
haiten,  der  Text  aber  darf  nicht  raasslos  verzerrt  oder  hin- 
ausgedehnt  werden.  Gut,  anstandig,  sicher  und  sonor 
zu  psallieren,  ist  eine  Kunst  und  fordert  daher  Fleiss 
und  eintriichtiges  Zusammenwirken.  Auch  das  Psallieren 
bedarf  der  Vorubung,  darait  bei  aufstossenden  Schwiertg- 
keiteu  der  Vortrag  ira  Hause  Gottes  nicht  gestort  werde. 
Die  Redtation  sei  wiirdevoll  und  leicht,  weder  oilend  noch 
z5gernd,  und  haltc  sich  genau  an  die  Gesetze  derSpra- 
cbe,  den  Wortaccent  etc.  „Zwischen  dem  Accent  der 
prosaischen  Rede  und  dem  Psalmengesange  ist  bekanntlieh 
keine  geringe  Ahnlichkeit."  2) 

Die  beiden  sich  ablosenden  Chore  miissen  innig  verbun- 
den  sein;  kein  Vers  darf  jedoch  schon  wahrend  der  letzten 
Worte  des  vorhergehenden  Verses  begonnen  werden.  Kein 
Sanger  drange  und  treibe  die  Recitation  in  unmassiger  Eile 
voi /warts.  Ist  der  Halbvers  vor  oder  nach  dem  *  zu  lang^, 
so  hat  der  Dirigent  Pausen  anzugeben,  und  alle  miissen 
au  dieser  Stelle  gleichmassig  absetzen. 

Das  bisher  Beraerkte   gilt  auch   ftir   den   Vortrag    der 
Cantica;5)  alle  Verse  derselben  werden  jedoch  langsame 
(tractius)  als  bei  den  Psalraen  gesungen. 

II.  Die  ira  romischen  Rituale  iibliche  Art,  Orationen 
Lektionen,  Evangelien  otc.  gesangartig  vorzutragen,  muss  zl 
den  sinnvollsten,  des  reichsten  Ausdruckes  und  der  maunig- 
faltigsten  Abwechslung  fahigen  Einrichtungen  des  gregorian. 

1)  „Ist  jem-ind  unter  euch  tratiria;    so  bete  er;  ist  jemand  eruten  Mutes. 
so  Jobsiuj^e  er."     Jac.  5,  13. 

2)  Adain  von  Fulda. 

8)  iilior  das  bei  allen  Versen  zu  singende  Initium  und  die  Verteilunq; 
der  Te&te  bei  mediatio  und  finalis  siehe  >?.  ^o. 
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Chorals  grzahlt  werden.  Die  alten  Musiklehrer  nannten  diese 
Gesougsart  choraliterlegere.  choralmassige  Lesung,  und  gaben 
in  ihren  Lehrbiichern  Anweisungen,  dieselbe  gut  und  ange- 
messen  auszufiihren.  Da  es  sieh  weniger  uni  das  richtige 
Treflen1)  als  vielmehr  ura  die  verscliiedenen  Arten  yon  Ac- 
centen,  um  wahren  Ausdruck  und  schonen  Vortrag  handelt, 
so  ist  anf  reiue  A.ussprache  und  ersehopfendo  Auffassung  des 
Inhalts  bei  der  treffenden  Le>ung  besonderes  Gewicht  zu 
Iegen.  Ganz  anders  wird  die  Stimme  am  Festtage  erklingen, 
gauz  anders  bei  Trauergottesdienst  en ,  verschieden  bei  ge- 
wShnlichen  Amtern,  erhabener  bei  freudigeu  und  feierlichen 
Gelegenheiten.  ln  der  weltlichen  Musik  unterliegt  das  soge- 
nannte  Recitativ  vielen  Schwierigkeitcn,  uud  es  gilt  hier  als 
Axiom:  „Das  Recitativ  ist  der  walire  Priifstein  des  Sangers." 
Ahnliche,  mit  Riicksicht  auf  den  heiligen  Ort  noch  ernstere 
Miihe  kostet  die  dem  Recitativ  verwandte  ChoralleFimg. 
Schleppender  oder  verschnorkelter  Gesang,  polterndes  Stossen 
und  Hinwerfen  der  Worte,  Vennengung  des  Sprachtones  mit 
dem  Gesangston,  weinerlicher ,  aifektierter  Ausdruck  der 
Stimme,  Betonen,  Markieren,  Verschlucken  der  letzten  Silbe, 
Vorschlage  oder  Schleifer  bei  den  kurzen  Melismen  u.  a.  sind 
grosse  Fehler  des  recitativischen  Gesanges  und  des  choraliter 
legere.  Bis  zum  Argernis  und  zur  Profanation  wird  der 
Gesang  niedergedriickt,  wenn  der  Vortragende  nicht  versteht, 
was  er  liest,  undeutlich  und  schiecht  spricht,  ja  vielleicht 
einen  Ruhm  dareinsetzt,  moglichst  schnell  zu  Ende  zu 
kommen,  und  wenn  er  infolge  davon  die  klangvollen  Laute 
der  lateinischen  Sprache  zu  einem  unverstandlichen  Gemur- 
mel  herabwiirdigt.  Der  rhythmisch-oratorische  accentus  ist 
demnach  mit  aller  Sorgfalt  zu  iiben  und  stets  mit  Anstand 
auszufiihren. 

Ist  auch  der  Sangerchor  durch  ein  Responsorium  be- 
teiligt,  so  ertone  in  Verbindung  mit  den  kraftigen,   nicht 

J)  „De  a?qualibus  quidem  vocibns  nibil  aliud  dicendmn,  nisi  quod  eom- 
munis  vocis  impetu  proferantur,  in  modum  soluta  oratione  legeutis." 
Script.  T.  I,  p.  104.  Accentu  regulantur  qusecuraque  simplici  litteia 
hoc  est  sine  nota  deecribuntui  ut  sunt  Lectiones  etc.  (Martyrolog. 
Usuardi.  ed.  1490  ad  calcem.) 
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schreienden  Stimmen  der  Sanger,  wenn  es  gesattet  ist,  die 
Orgel  in  sonoren,  den  Gesang  jedoch  niemals  erstickenden 
Registern. 

Bei  den  einfachen  Gesangen  dcr  Psalmcn,  der  Texte  aus 
dem  Ordinarium  Missce  u.  ahnl.  ist  meistenteils  jeder  Silbe 
nnr  eine  Note  zugedacht,  selten  sind  ihrer  mehr  als  drei. 
Deshalb  kann  diese  Art  des  Choralgesanges,  soweit  er  nicht 
dem  Priester  allein  zusteht,  mit  Recht  als  der  eigentlich 
populare  Massengesang  bezeichnet  werden.  In  Landern,  wo 
dem  Volke  die  lateinische  Sprache  weniger  fremd  ist  als  in 
Deutschland  (also  in  Italien,  Frankreich,  Spanien),  werden 
Hyranen,  Psalmen,  Litaneien,  Sequenzen  etc.  noch  heutzutage 
vom  Volke  mit  besonderer  Vorliebe  gesungen.1) 

§.  46.    Die  metrischen  Hymnen. 

1)  „Wenn  der  Beter  die  Stirame  des  Herrn  durch  den 
Mund  der  Kirche  vernimmt,  wallet  die  Opferliebe  auf  in 
seinem  Herzen;  und  der  Ausdruck  dieser  Bewegung  ist  der 
Hymnu3.  Freudig  und  mutig  erhebt  sich  die  Seele,  das 
Tagesoffizium  in  der  hl.  Liebe  zu  feiern  und  zu  erleben."8) 

Durch  die  gebundene  Rede  dringen  die  Gefiihle  mach- 
tiger  und  stetiger  in  die  Seele  der  Glaubigen;  es  entsteht 
zugleich  eine  wohltuende  Abwechslung  durch  die  Verande- 
rung  des  Rhythmus  und  durch  die  mit  dem  erhabenen  Auf- 
schwung  der  Poesie  gleichen  Schritt  einhaltende  eigenartige 
Melodiebildung  der  Hymnen. 

flilarius  von  Poitiers  (f  367)  gilt  als  der  friiheste  Hymnen- 
dichter   der  lateinischen  Kirche,  die  Hymnen   des  hl.  Ambrosius 

')  Augnstinus  Confess.,  Lib.  X,  33  schreibt  vom  Psalmengesang  unter 
dera  hl.  Athanasius  (f  373) :  Er  liess  die  Stimme  des  Psalmensangers 
nur  massige  Tonveranderungen  auefiihren,  so  dass  der  Gesang  mehr 
Ahnliohkeit  mit  dem  Lesevortrage  hatte.  Vom  mailandisehen  Gesange 
unter  dem  heil.  Ambrosius  bemerkt  er  l.  c,  vgl.  auch  IX,  6,  14: 
„Wenn  ich  mich  aber  der  Tranen  erinnere,  welche  ich  nach  Wieder- 
gewinnuug  meines  Glaubens  bei  den  Gesangen  deiner  Kirche  ver- 
gossen  habo,  so  fiihle  ich  jetzt  noch  mich  gerhhrt,  nicht  durch  den 
Gesang  selbst,  sondern  durch  die  gesungenen  Worte,  die  in  fliessen- 
dem  Vortrage  und  ganz  angepasster  Melodie  vorgetragen  werden,  und 
ich  anerkenne  neuerdings  den  grossen  Nutzen  dieser  Einrichtung." 

«)  Amberger,  Pastoraltheot,  Bd.  2,  S.  440. 
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jedoch,  von  denen  die  neuesten  Forschungen  14  mit  Sicherheit 
nachweisen,1)  wurde.n  in  die  Liturgie  aufgenommen  nnd  im  Laufe 
der  Jahrhunderte  durch  neue  Dichtungen  in  gebundener  Rede  ver- 
mehrt.  Die  Texte  der  Hyuinen,  welche  vor  Urban  VIII.  in  den 
Choralbiichern  standen,  wurden  1632  durch  eine  Kommission  von 
drei  Jesuiten  revidiert;2)  ofters  sind  auch  die  Aufange  derselben 
abgeandert,  z.  B.  Salutis  humance  sator  begann  fruher:  Jesu  nostra 
redemptio,  Coelestis  urbsJeru$alem  lautete  Urbs  beata  Jerusalem  u.  s.  w. 
Uber  die  Lesearten  der  alteren  Hymnen  siehe  das  Buchlein  von 
Ul.  Chevalier :  ,,Poesie  liturgique  traditionelle  de  1'Eglise  catholique." 

2)  Unter  Hinweis  auf  §.  8  dieses  Lehrbuches  ist  hier 
nochmals  der  grosse  Unterschied  zwischen  Rhythmus  und 
Metrum  zu  betonen.  Auch  in  gewohnlicher  Rede  erheben 
und  senken  wir  die  Stimme,  wir  sprechen  in  gewissem  Rhyth- 
mus;  wiirden  wir  diese  Hebung  und  Senkung  in  bestimmten 
Zwischenraumen  und  an  bestimmten  Orten  regelmassig  wieder- 
kehrend  zu  Gehor  bringen,  so  wiirden  wir  im  Metrum  sprechen. 

Die  metrische  Betonung  (ictus)  ist  ganz  unabhangig 
von  dem  Wortaccent;  im  Vortrag  aber  muss  man  sich 
bemuhen,  den  Wortaccent  mit  der  rhythmischen  Betonung  in 
Ubereinstimmung  zu  bringen,  also  den  metrischen  Accent 
h6ren  zu  lassen,  ohne  den  prosaischen  Accent  zu  unter- 
driicken. 

3)  Die  WTorter  der  latein.  Sprache  bestehen  aus  langen 
und  kurzen  Silben.  Die  Zeit,  welche  man  zur  Aussprache  der 
letzteren  notig  hat,  heisst  mora;  also  bedarf  eine  lange  Silbe 
beilaufig  zwei  Zeiten.  Aus  der  Zusammenstellung  von  zwei-, 
drei-,vier-undfiinfsilbigen  Wortern  nach  bestimmterLangeund 
Kiirze  der  Silben  (Quantitat)  entstehen  die  Versfiisse  (pedes).3) 

Ein  Versfuss  kann  nicht  weniger  als  vier  Zeiten  haben 
(metrum),  acht  Zeiten  (oder  zwei  rnetra)  wenigstens  geben 


l)  Siehe  P.  Guido  Maria  Dreves:  Aurelius  Ambrosius  „der  Vater  des 
Kirchengesanges",  eine  hymnolog.  Studie.  Freiburg,  Herder,  1893. 
Dortselbst  ist  S.  IV  eine  reiche  Litteratur  tiber  Hymnen  angefiihrt. 

9)  Siehe  P.  Georg.  Schober,  Explanatio  critica  editionis  Breviarii  Bo- 
mani,  Katisbonre,  Fr.  Pustet,  1891,  p.  59 — 62  und  p.  355. 

*)  Die  hauptsachlichsten  zwei-  und  dreisilbigen  Versfiisse  heissen: 
~  ~  pyrrhichius,  --  spondeus,  ~-  jambus,  -**  trochcens  oder  choreus, 
-  -  -  tribrachys,  -  -  -  molossus,  -  -  -  dactylus,  w  -  ^  amphibrachys, 
*»' — ■  anapasstus,  -  -  -  bacchlus,  -  -  -  amphimaker  oder  cretkus, 
palimbacchius  oder  antibacchius. 
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einen  Vers,  aus  wenigstens  zwei  Versen  wird  eiue  Strophc 
gebildet. 

Die  metrischen  Hymnen  des  Breviers  sind  hauptsachlich 
in  den  folgenden  vier  Metren  abgefasst: 

si)  Jambisches  Metrum  zu  vier  Versfussen1)  oder  zu 
sechs  Versfiissen  ,2)  jede  Strophe  mit  vier  oder  fiinf  Versen. 

b)  Trochaiseb.es  Metrum.  Jede  Strophe  besteht  aus 
sechs  Versen;  der  1.,  3.  und  5.  Vers  haben  vier  Fiisse,  der 
2.,  4.  und  6.  nur  B1!^.8)  Im  Hymnus  Stabat  mater  sind  zwei 
Verse  mit  vier  Ftissen,  ein  Vers  mit  3V2  Fiissen;  dazu  noch 
Reim  zwischen  Versen  1  und  2.  Im  Hymnus  Ave  maris  stella 
besteht  die  Strophe  aus  vier  Versen  mit  je  drei  trochaischen 
Fiissen. 

c)  Sapphische  und  adonische  Metren  mit  drei  Versen 
zu  elf  Silben,4)  denen  als  vierter  der  sogen.  adonische  mit 
funf  Silben  angehangt  wird. 

d)  Asklepiadische  und  glykonische  Metren  mit  je 

zwolf  Silben  in  drei  Versen;  der  vierte  Vers  (der  glykonische) 

wird  mit  8  Silben  angehangt.5) 

Aninerkung.  In  den  liturgischen  Texten  des  Graduale  und  Anti- 
vhonarium  finden  sich  noch  Disticha,  z.  B.  die  Antiphonen  Hic 
vit  despiciens  und  0  magnum  pietatis  opus,  der  f.  Virgo  Dei  Geni- 
trix  mit  dem  Jl.  ln  tua  sc  clausit,  das  Gloria  laus  des  Palnisonntags 
und  ahnliche,  deren  Melodien  im  gewohnlichen  Choralrhythmus  ver- 

')  Z.  B.  die  sechs  ambrosianischen  Hymncn:  JEterne  rerum  Conditor, 
Nunc  sancte  nobis  Spiritm,  Rector  potens  veraoc  Deus,  Rerum  Deus 
tenax  vigor,  Jesu  corona  Virginum,  und  JEterna  Christi  munera,  der 
Hymnus  Veni  Creator  Spiritus,  welcher  nun  nach  der  Melodie  des 
ambrosianischen  Osterhymnus  Hic  est  dies  verus  Dei  gesungen  wirr1 
und  viele  andere. 

2)  Z.  B.  Beate  Pastor  Petre,  clemens  accipe  oder  Egregie  Doctor  Paule, 
mores  instrue  oder  Decora  lux  ceternitatis  auream. 

s)  Z.  B.  Lustra  sex  qui  jam  peregit,  Pange  lingua  gloriosi,  oder  Ira 
justi  Conditoris  u.  s.  w. 

4)  Z.  B.  lste  confessor,  Ut  queant  laxis,  Siepe  dum  Christi  populus,  Jam 
faces  lictor  fcrat  etc. 

6)Z.  B.  Martinas  celebri  (von  Papst  Urban  VIII),  Te  Joseph  celebrent, 
Custodes  hominum,  Sanctorum  meritis  u.  s.  w.  Sind  im  letztenVers 
nur  sieben  statt  acht  Silben,  so  nennt  man  ihn  pherekrateisch. 
Eine  Verbindung  der  drei  Metren  (die  zwei  ersten  Verse  asklepia- 
disch,  der  dritte  pherekrateisch ,  der  vierte  glykouisch)  findet  sich 
in  den  Hvmnen  Regali  solio  uud  Nullis  te  genitor. 
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fasst  sind,  so  dass  sie  beim  Vortrag  wie  Prosa  klingen.  Ahnlich 
haben  wir  Texte,  die  aus  lauter  Hexatnetern  besiehen,  z.  15.  cu> 
marianische  Antiphon  Alma  Hedemptoris  mater,  Intr.  Salve  sancto 
parens,  die  Antiph.  Solve  jnbente  Deo,  bei  deren  Melodie  und  Vor- 
trag  keine  Spur  von  Metrik  horbar  wird. 

4)  Alle  Hyrnnen,  deron  Melodie  beinahe  syllabisch,  nur 
an  einzelnen  Stellen  mit  zwei  oder  drei  Noten  verziert  und 
dem  Versmass  entsprechend  komponiert  ist,  sollen,  mit  Be- 
achtung  des  metrischen  sowohl  als  auch  des  prosaischen 
Accentes,  in  fliessendem  Rhythmus  gesungen  werden.  Manch- 
mal  wird  also  die  Betonung  der  Melodie  der  ersten  Strophe 
nicht  mehr  fiir  die  zweite  passen. 

Iu  den  ersten  Auflagen  der  offiziellen  Choralbiicher  war  in  der 
Form  der  Noten  (H|M)  me.ist  nur  auf  die  unmittelbar  unter  der 
Melodie  stehende  Strophe  ttiicksicht  genommen  worden;  in  den 
spateren  Auflagen  wurden  die  Noten,  welche  je  nach  der  treffenden 
Silbe  kiirzer  oder  langer  zu  singen  sind,  als  %  gedruckt,  und  nur 
wo  fiir  jede  Strophe  zwei  morai  treffen,  die  Cj  gewahlt.  So  wird 
z.  B.  im  Hymnns  Deus  tuorum  die  erste  Strophe  folgenden  Rhyth- 
mus  erhalten: 


ITn  ,  f.  i  >h=a=g=M^ 


De  -  us  tu  -  6-rum  mi-li-tum    sora,  et    co-ro-na,  etc, 


^^ip^p^^t=S= 


die  2.  Hic  nempe  mun-di  gau-di  -  a,       et    blanda  fraudum  etc., 


die  3.  Poe-nas  cu-cur-rit  for-ti-ter,  et  sus-tu-lit  etc. 
und  ahnlich  die  ubrigen.  In  den  neuesten  typischen  Ausgaben  der 
romischen  ChoralbUcher  werden  fiir  jede  Hymnenstrophe  die  dem 
Texte  angepassten  Melodien  in  extenso  und  mit  der  durch  die  Ver- 
schiedenheit  der  Texte  und  Accentsilben  bedingten  Schreibweise 
<K  oder  ■  >  wiedergegeben. 

5)  Um  den  Hiatus  aufzuheben  (siehe  §.  10),  oline  die  Ord- 
nung  des  VersmasseS  zu  storen,  wird  nach  den  Regeln  der 
Poetik  der  Vokal,  mit  dem  ein  Wort  schliesst,  ausgestossen 
(elidiert),  wenn  das  folgende  Wort  mit  einem  Vokale  be- 
ginnt.  Beim  Hymnengesang  empfiehlt  es  sich,  alle  Silben, 
jei  denen  nach  der  Poetik  Elision  stattfinden  kann,  vernehm- 
lich  zu  singen,  und  zwar  mit  der  Note  der  vorhergehenden 
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Silbe  beim  Intervall  der  Sekunde,  bei  grosseren  Intervallen 
(Terz,  Quart,  Quint)  mit  der  Note  der  folgenden  Silbe;  z.  B.: 


Im  Hymnus 
Jesu  Redemptor 


Im  Hymnus 
Crudelis  HerMes 


Im  Hymnus 
Veni  Credtor: 


Im  Hymnus 

Decora  tux: 


* 


^m- 


-jm 


^^ 


sa  -  crata        ab  etc. 


P=* 


unda 


dt±i 


o  -  n  -  gi 


nem  etc. 


teque     u   -  tri  -  us  -  que  etc. 


re 

-  isque ')    in      a  -  stra  etc. 

'  N 

M           M                                                                 1 

* 

*- 

-W 

_JT _ M_M 1      H     W     H 

Im  Hyinnus 
0  snla: 

0     so  -  la    ma-gnarum    lir-bi-um  etc.2) 

Durch    geschickten   und  rasch    rhythmisierten  Vortrag 

wird  an  solchen  Stellen  keine  Stockung  im  Versmasse  bemerk- 

lich  werden.    Zur  Vemieidung  von  Storungen  hat  der  Diri- 

gent  schon  in  den  Vorproben  die  besonders  in  den  neueren 

Hymnen  haufigen  Elisionen  genauer  einzuuben. 

§.  47.    Die  syllabischen  Gesangsweisen. 

I.  Das  Wort  „hymnusu  vrurde  nach  den  Zeiten  des  heil. 
Ambrosius  auch  fiirametrische  (nicht  im  Versmasse  stehende) 
Gesange  mit  wechselnden  Ch6ren  gebraucht;  das  Te  Deum 


l)  Wo  zwei  Noten  auf  einer  Silbe  stehen,  wie  in  obigem  Beispiel,  im 
Hymnus  Egregie  Doctor  bei  universa  mternitatis  und  ahnlichen,  darf, 
wie  in  gleichen  Fallen  bei  der  Psalmodie,  die  Notengruppe  nicht 
getrennt  oder  auf  zwei  Silben  verteilt  werden.  —  Im  dritten  Verse 
der  sechsten  Strophe  des  Hymnus  A  solis  ortus  cardine  (Laudes  von 
Weihnachten)  muss  skandiert  werden:  Et  la\cte  modi\co  pa  stus  est; 
demnach  wird  die  Silbe  di  von  modico  in  folgender  Weise  verteilt: 


?=*=!=*^!il= 


et  la  -  cte  mo  -  di  -  co  pa-stus  est. 
a)  In  den  typischen  Ausgaben  mussten  die  in  frnheren  Editionen  iibli- 
chen  Bogen,  z.  B.  sacrata^ab  wegbleiben,  da  sie  leicht  zur  Auf- 
fassung  verleiten  konnten,   die  Silbe   sei  entweder  ganz  zu  unter- 
driicken  oder  mit  der  folgenden  Silbe  zu  singen. 
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z.  B.  ist  noch  heute  als  Hymnus  Ss.  Ambrosii  et  Augustini 
bezeichnet,  da  die  Gesangsweise  sich  den  einfachen  Melodien 
der  ambrosianischen  Hymnen  und  Gesange  nahcrt.  Zu  diesen 
Gesangen  gehort  auch  der  ,,hymnu8  angelicus". 

Der  Vortrag  des  Gloria  im  Anschluss  an  die  Intonation 
des  Priesters l)  kann  von  abwechselnden  Choren,  im  Wechse  1 
mit  den  Kantoren  und  dem  Gesamtchor,  oder  im  Verbinden 
beider  Chcre  als  Tutti  mit  der  Abwechslung  von  Tenor  und 
Bass,  oder  Sopran  und  Alt  als  Soli,  oder  endlich  zwischen 
Sopran  und  Tenor,  Alt  und  Bass  als  Soli  geschehen.  Vor 
einem  zu  bunten  Wechsel  muss  jedoch  ausdriioklich  gewarnt 
werden.  VVenn  also  z.  B.  Wechsei  zwischen  Ober-  und  Unter- 
stimmen  beliebt  wurde,  so  bleibe  man  bei  dieser  Verteilung 
bis  zum  Schlusse,  wo  sich  daun  samtliche  Stimmen  mit  Er- 
folg  bei  den  Worten  cum  Sando  Spiritu  vereinigen  knnnen. 

In  ahnlicher  Weise  ist  das  Te  Deum  laudamus  zu  be- 
handeln;  dic  Verse  werden  abwechselnd  vom  Chore  und  von 
den  Kantoren,  oder  von  den  Kantoren  nnd  dem  Volke  (Ge- 
samtchor)  vorgetragen.  Bei  den  Worten:  Pleni  sunt  cozli 
und  Te  ergo  quwsumus  konnen  sich  samtliche  Sanger  und 
Chore  vereinigen  und  tiagen  erstere  Stelle  mit  grosser 
Macht,  letztere  ruhiger  und  flehender  vor.  Bei  dem  Schluss- 
worte:  In  te  Domine  sammeln  sich  alle  Stimmen,  um  den 
feierlichen  Lobgesang  wie  aus  einem  Munde  zum  Abs^hluss 
zu  bringen.  Das  Einschalten  vier- oder  mehrstimmiger  Satze 
im  Wechsel  mit  den  Choralversen  beruht,  besonders  fiir  das 
Te  Deum,  auf  altester  kirchlicher  Praxis. 

II.  Der  glaubensfesten  Intonation  des  Credo  durch  den 
Priester  folgen  die  iibrigen  Textworte  in  hochst  einfachen 
Melodiesatzen,  die  entweder  ohne  Wechsel,  nur  von  den  Kan- 
toren  oder  dem  Chore  allein,  oder  mit  Anwendung  des  beim 
Qloria  angegebenen  Wechsels,  nie  aber  mit  Zwischen- 
spiclen    der   Orgel    ausgefuhrt    werden.      Pie   Melodie   ist 

')  „Naeh  dem  hinreissenden  seraphischen  Stimmengewehe  eines  Kyrie 
von  Palestrina  ergreift  das  ganz  einfache  Gloria  in  eacelsis  Deo  aus 
des  Priesters  Munde  mit  dcm  Tone  miijcstiitischer  Cro?se  und  zu- 
gleich  eines  jubelvollen  Aufschwunges,  wert,  dcn  Euhm  des  Aller- 
hochsten  zu  verkiintligen."    Ambros,  Gesch.  der  Mnsik,  II.  Bd.,  S.  HH. 
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vorziiglich  geeignet,  von  allen  Anwesenden  einer  noch  so 
grosseD  gottesdienstlichen  Versammlung  im  Wechsel  mit  dem 
Musikchore  vorgetragen  zu  werden.  Eine  Vermischung  des 
Choralsatzes  mit  mehrstimmigen  oder  falsibordoniartigen 
Satzen  scheint  nicht  empfehlenswert,  stort  die  Einheit  und 
tragt  die  kirchliche  Praxis  des  Psalmengesanges  in  den  Ritus 
der  Messe  hinein. 

111.  Die  Prasfatio  wird  durch  einen  Wechselgcsang  zwi- 
schen  Priester  und  Chor  (Volk)  eingeleitet. 

Von  W.  A.  Mozart  erzahlt  raan  den  jedenfalls  sehr  hezeichnen- 
den  Ausspruch:  „Ich  wiirde  meinen  ganzen  ituhui  hingeben,  wenn 
ich  der  Koinponist  einer  einzigen  Prafation  ware." 

Dr.  Dom.  Mettenkiter  schreiht  in  seinen  Aphorismen1)  uber  deu 
Cant.  Oreyor.  von  dem  Gesange  der  Prafation  uud  des  Pater  noster 
folgendes:  „Die  Gesangsweisen  der  Prcefatio  uud  des  Pater  noster 
sind  das  Allerherrliehste,  was  in  Tbnen  je  geschaffen  wurde  und 
werden  konnte.  Wir  haben  sie  schon  tausendraal  gesungen  oder 
gehbrt,  und  als  wir  sie  aufs  neue  tausendmal  sangen  und  hbrten, 
da  waren  wir  keineswegs  ermiidet;  nein,  uusere  Riihrung  hat  sich 
jedesmal  gesteigert;  wir  vernahmen  stets  etwas  noch  Ongehortes, 
wir  lernten  irnmev  etwas  Neues,  die  Ahnuug  der  Gegenwart  Gottes 
trat  uns  nHher,  das  Wehen  des  heiligen  Geistes  umrauschte  uns 
stets  fuhlbarer  .  . .  Und  dazu  sind  kaum  vier  Tonstufen  verwertet!" 

Der  Chor  respondiere  stets  nach  Vorschrift  im  An- 
schlusse  au  den  Priester  mit  Sicherheit,  in  fortwahrend  ge- 
steigertem  Vortrag,  dem  Inhalt  des  Textes  und  der  Melodie 
entsprechend.  Der  Organist  kann  die  Responsorien  des 
Ohores  (nicht  aber  den  Gesang  des  Priesters)  mit  der 
Orgel  begleiten. 

Ahnliche,  uur  noch  reichere,  schwungvollere  Gesangs- 
formeln  verleihen  dem  uniibertreiflichen  Triumphgesang  Ex- 
sultet  jam  Angeliea  am  Charsamstag  einen  festlichen  Cha- 
rakter.  „l)ieses  prosronium  paschale  ist  eine  freudeatmende, 
wiirdevolle  Komposition,  wie  sie  vielleicht  nirgends  mehr 
gefunden  werden  kann."2) 


')  Im  Pastor  bonus ,   einer  Beilage  der  Schweizer  Blatter  fiir  Kunat 

und  Wissenschaft,  10.  Aug.  1861. 
')  Wisemann   Nic,   „Vortriige  iibfr  die  Liturgie  der  stillen  Woche." 

Siehe  besonders  die  Studie  von  Dr.  Adalb.   Ebner  iin   Kirchenraus. 

Jahrb.  1893,  S.  73  figde. 
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IV.  Bei  den  Litaneien  hat  einer  oder  mehrere  der 
Kantoren  die  Anrufung  deutlicb  und  fliessend  vorzusingen, 
worauf  der  Chor  oder  das  Volk  in  engem  Anschluss  antwortet. 
Die  Eesponsorien  zur  Messe  oder  zuin  Officium  divinum 
folgen  den  gleicheu  Gesetzen  reiner  gieichzeitiger  Intonation, 
markierter  Aussprache  und  moduiierten  Vortrages. 

Man  wird  vergeblich  den  guten  Vortrag  der  reicheren 
Gesange  anstreben,  wenn  der  syllabische  einfachere  Gesang 
nicht  vollkommen  und  richtig  erlernt  ist. 

§.  48.  Die  wechselnden  Messgesiinge,  die  Anti- 
phonen,  die  Responsorien  nach  den  Lectionen. 

I.  „Der  Introitus  enthalt  jedesmal  einen  Gedanken,  der 
uns  bei  der  Feier  des  hl.  Messopfers  beherrschen  und  erfiillen 
soll,  —  er  schlagt  den  Grundton  der  Festfeier  an,  oder  er 
enthalt  eine  Lehre,  die  wir  daraus  ziehen  sollen  .  .  .  Woher 
kommt  es  denn,  dass  man  den  lateinischen  Introitusgesang 
in  friilieren  Zeiten  so  gut  verstanden  hat,  dass  man  sogar 
die  Sbnntage  im  biirgerlichen  Kalender  nach  dessen  Anfangs- 
worten  genannt  hat:  Invocabit.  Oculi,  LcBtare  etc?  Man  hatte 
eben  damals  mehr  Interesse  fiir  das  Gebet  der  Kirche  und 
suchte  sich  mehr  an  dasselbe  anzuschliessen  wie  heute."1) 

Die  Melodien  des  Introitus  sind  einfach  und  im  Charakter 
der  Antiphonen  gehalten;  denselben  folgte  friiher  ein  ganzer 
Psalm  mit  Gloria  Patri,  worauf  die  Antiphon  wiederholt 
wurde  (s.  §.  21).  Der  kirchlicheu  Vorschrift,  die  Antiphon 
des  Introitus  zweimal  zu  singen,  kann  ohne  Schwierigkeit 
entsprochen  werden,  besonders  wenn  die  Repetition  auf  einem 
Tone  recitiert  wird. 

Reicher  sind  gewbhnlich  die  Choralgesange  fiir  das  je 
dreimalige  Kyrie,  Christe,  Kyrie.  Es  zeugt  von  Geschmack, 
entweder  den  Introitus  oder  die  Kyrie  so  zu  transponieren, 
dass  ohne  langeres  Zwischenspiel  der  Orgel  die  beiden,  in 


')  Dr.  Jps.  Selbst,  der  lat.  Kirchengesang  beim  hl.  Messopfer.   2.  Aufl. 
S.  245  und  247. 
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den  Tonarten  meist  verschiedencn  Gesangstei)e  aufs  engste 
verbunden  werden.1) 

Siehe  ubrigens  §.16  und  die  Eecitationskadenzen  von 
Joseph  Schildknecht. 

II.  Fiir  die  Gesange  des  Oraduale  mit  Alleluja  oder 
Tractus,  welche  unter  den  samtlichen  Messgesangen  die  aus- 
gedehntesten  Melismen  aufweisen,  wird,  besonders  wenn 
Diakon  und  Subdiakon  fehlen,  so  dass  die  Zeremonien 
zwischen  Epistel  und  Evangelium  nur  geringe  Zeit  in  An- 
spruch  nehmen,  von  der  Erlaubnis  der  Recitation  der  aus- 
gedehnteste  Gebrauch  gemacht  werden  konnen.  Wenn  der 
erste  Vers  des  Graduale  und  des  Alleluja  gesungen,  der 
zweite  Vers  und  der  \)\  des  Alleluja  recitiert  werden,  so 
kann  bei  der  Bedeutung,  welche  gerade  dieser  Teil  der  heil. 
Messe  in  der  altesten  Liturgie  hatte  und  auch  heute  noch 
haben  soll,  nicht  iiber  unmassige  Verzogerung  des  Gottes- 
dienstes  infolge  der  gehorsamen  Ausfiihrung  kirchlicher  Vor- 
schriften  geklagt  werden.2)  Es  bedarf  zur  Besanftigung  un- 
geduldiger  Seelen  nur  des  Hinweises  auf  die  Mahnung  des 
heil.  Bonaventura:3)  „Es  sollen  aber  die  Glaubigen  aus- 
harren  in  den  Geboten,  so  ihnen  verkiindiget  werden,  und 
von  Stufe  zu  Stufe  voranschreiten." 

Der  namliche  Kirchenlehrer  schreibt  a.  a.  0.:  „Wir 
pflegen  nach  dem  Alleluja  durch  lange  Betonung  des  Buch- 
stabens  a  den  Gesang  auszudehnen,  um  anzudeuten,  dass  die 
Freude  der  Heiligen  im  Himmel  ohne  Ende  und  unaus- 
sprechlich  ist." 

*)  Wiederholte  Beobaehtuugen  haben  ergeben,  dass  Introitus  und  Kyrie, 
nach  Vorsehrift  aufs  ^enaueste  gesungen,  eine  Zeit  von  drei  bis. 
vier  Minuten  beanspruchen ;  wenn  teilweise  rezitiert  wird,  so  kann 
in  zwei  bis  drei  Miuuten  dcr  Wille  der  Kirche  erfhllt  werden. 

*)  Treffend  bemerkt  Kossing  in  „Kirchenlexikon",  Art.  Graduale,  2.  Aufl., 
5.  Bd.,  S.  983:  „Die  Bedeutung  des  Graduale  fallt  mit  der  des  Alle- 
lujagesanges,  des  Traktus  uucl  der  Sequenz  zusammcn  und  liegt  in 
der  notwendigen  Wechselwirkung  zwischen  der  Thatigkeit  des  Kle- 
rus  und  des  glaubigen  Volkes,  nicht  aber  in  der  Ausfiillung 
der  zur  Vorbereitung  auf  die  Verkundigung  des  Evan- 
geliums  erforderlichen  Zeit." 

*)  Expos.  Missce,  cap.  II.  opp.  tom.  VII.  pag.  74. 
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Bei  der  Verbindung  von  Oraduale  mit  Alleluja  oder 
Tractus  sollen  die  gleichen  Gesichtspunkte  in  Bezug  anf  Ton- 
ahnlichkeit  festgehalten  werden,  welche  oben  fiir  Tntroitus 
und  Kyrie  angegeben  worden  sind.  Das  alternierende  Siogen 
und  Recitieren  zwischen  wenigen  Sangern  und  dem  Chore, 
auch  abwechselnd l)  zwischen  Unter-  und  Oberstimmen,  wir 
nach  Aufklarung  des  glaubigen  Volkes  dvirch  liturgische 
Predigten  bald  jene  Vorurteile  sieghaft  uberwinden,  durch 
welcbe  dieser  Teil  der  hl.  Messe  bisher  so  arg  verstummelt 
worden  ist. 

TTI.  „Das  Offertorium  hat  diesen  Namen,  weil  es  gesuugen 
wurde,  wahrend  der  Bischof  oder  Priester  die  Opfergaben 
des  Klerus  und  des  Volkes  in  Empfang  nahm  .  .  .  Der  Ge- 
sang  wahrte  so  lange  als  die  Darbringung  der  Opfergaben; 
daher  war  das  Offertorium  ofter  zu  wiederholen.  Es  wird 
aber  das  Offertorium  gesungen,  weil  das  Opfer  des  Lobes 
dargebracht  werden  soll."2)  Nach  der  musikalischen  Seite 
betrachtet,  war  dieser  Gesang  friiher  sehr  reich  und  aus- 
gedehnt  (pneumis  distentum  sagt  Rupert  von  Deutz),  in  den 
authentischen  Biichern  nahert  er  sich  dem  Antiphonengesang-, 
ist  kiirzer  und  gedrangter.  Ein  Weglassen  desselben  oder 
Einschalten  fremdartiger,  mit  dem  Gedauken  der  Festfeier 
nicht  in  naherer  Beziehung  stehender  Gesange  und  Texte 
statt  des  vorgeschriebenen  Oftertorium  kann  in  keiner  Weise 
gerechtfertigt  werden.  Auch  wenn  ein  passendes  Motett 
nach  dem  Tagesoffertorium  mehrstimmig  gesungen  werden 
will,  ist  der  Vortrag  der  wirklichen  Choralmelodie  dem  ein- 
fachen  Recitieren  des  Textes  vorzuziehen. 

IV.  Die  Communio  nach  dem  Agnus  Dei  ist  heutzutage 
nur  mehr  die  Antiphon,  welche  in  alten  Zeiten  in  Verbindung 
mit  einem  Psalme  gesungen  wurde.    ,,Der  feieriiche  Gesang 

J)  Kossing  a.  a.  0.  schreibt:  „TJrsprunglich  wunle  dieser  Gesang  Re- 
sponsum,  cantus  respomorius,  responsorium  und  psalmus  responsorius 
genannt,  weil  der  cantor  ihn  eroffnete,  der  Chor  aber  einstimmeud 
respondierte,  der  Vortrag  also  in  der  Form  einer  Entgegnung  statt- 
fand." 

ay  Amberger,  Pastoraltheologie,  2.  Bd.,  S.  118. 
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ist  eine  Art  Danksagung,  wenn  nicht  immer  in  aasdriicklichen 
Worten,  so  doch  in  der  Absicht,  in  dem  Atfekt  des  Herzens, 
aus  dem  der  Gesang  hervorgeht,  und  in  der  grosseren  Ver- 
herrlichung  Gottes,  welche  der  Gesang  bewirkt".1) 

Auch  zwischen  dem  Agnus  Dei  und  der  Communio  soll 
eine  einheitliche  Tonhohe  angestrebt  werden,  welche  hier 
durch  ein  entsprechendes  Zwischenspiel  der  Orgel  ohne  Zeit- 
verlust  und  Unbequcmlichkeit.  fiir  den  Celebranten  bewirkt 
werden  kaun;  in  der  Advent-  und  Fastenzeit,  wenn  die  Orgel 
schweigt,  wird  beim  Choralvortrage  zwischen  Agnus  und 
Communio  eine  langere  Pause  eiutreten,  wahrend  welcher 
eine  passende  Intonation  der  Communio  vorbereitet  werden 
kann. 

V.  Die  Antiphonen,2)  welche,  teils  ohne  folgenden 
Psalm,  teils  als  Einleitung  und  Abschluss  eines  solchen,  einen 
Hauptbestandteil  des  Breviers  (Antiphonarium)  bilden,  aber 
auch  im  Graduale,  Bituale  und  Pontificale  Romanum  vor- 
kommen,  eignen  sich  besonders  als  Vorbereitung  fiir  die 
reicheren  Choralgesange;  in  ihren  Melodien  ist  zwischen 
dem  syllabischen  Gesange  der  Psalmen,  Prafationen,  Le- 
sungen,  Hyranen,  Gloria-  und  Credo-Gesange  und  den  rei- 
cheren  Melismen  der  wechselnden  Messgesange  u.  s.  w.  eine 
goldene  Mittelstrasse  eingehalten.  Die  Bedeutung  der  Anti- 
phonen  besteht  regelmiissig  in  der  Aussprache  der  „Schlag- 
worter",  welche  fiir  das  treffende  Fest  aus  deni  folgenden 
Psalme  von  der  Kirche  ausgewahlt  werden  wollten ;  sie  bilden 
die  Hauptmeditationspunkte,  welche  wahrend  des  Psalmes  im 
Gedachtnisse  haften  sollen.  Durch  diesen  Wechsel  des  anti- 
phonarischen  Gesanges  wird  dem  Offlzium  eine  Art  von  dra- 
matischer  Haltung  verliehen. 

J)  Dr.  Sclbst  a.  a.  0.  S.  255. 

2)  Im  i.  Jahrhunderte  noch  war  die  Antiphonie  eine  Vortrags- 
weise,  bestehend  ini  wechsclv.^i»en  Singen  der  Psalmen  durch  das 
in  zwei  Choie  sich  teileude  Volk.  Iiu  Gesang  der  Antiphon  Lumen 
verbunden  iuit  deo»  Nunc  dimittis  am  Lichtmesstage  uiid  in  iihnlichen 
Einrichtungen  des  Pontif.  Ram.  bei  der  Kirchenkonsekration  besitzen 
wir  ein  deutliches  Bild  des  lebendigen  Verkehrs  zwischen  der  schola 
cantorum  (Antiphon)  und  dem  psallierenden  Volke  (Antiphonie). 
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Eine  engere  Verbindung  mchrerer,  in  verschiedenen  Ten- 
arten  aufeinander  folgender  Antiphonen  erfordert,  mit  Riick- 
slcht  auf  Tonahnlichkeit,  stets  genauc  Vorbereitung  von  seiten 
des  Dirigenten  oder  Organisten. 

Gerade  die  einfache,  den  Worten  und  Satzen  des  Textes 
sich  anschliessende  Sprachmelodie  der  Antiphonen  mag  die 
Ursache  sein,  dass  die  verschiedenen  Manuskripte  und  Drack- 
Ausgaben  der  Choialbiicher  beim  Antiphonengesange  die  er- 
freulichste  Ubereinstiinmung  aufweisen.  Von  der  eiirigen 
Pflege  des  Antiphoneugesanges  hangt  wohl  vorzugsweise  das 
wachsende  Gedeihen  und  segensreiche  Fortscbreiten  im  gre- 
gorianischen  Gesange  ab. 

VT.  Den  Namen  Besponsorium  fuhren  jetzt  hauptsachlich 
jene  umfangreichen  Gesange,  welche  nach  den  Lectionen  in 
der  JVIatutiu  vorgeschrieben  sind,  ahnlich  den  Gradual-  und 
Traktusversen  nacli  der  Epistel  oder  nach  Iiectionen  der 
Messliturgie,  wekhe  fruher  ebenfalls  als  Responsoria  be- 
'eichnet  wurden. 

In  den  offiziellen  romischen  Buchern  (A.ntiphonarmm  in 
Foiio)  sind  zuin  ersteumal  seit  Jahrhunderten  die  siiintlichen 
Responsorien  der  Matutin  nach  Orduung  des  Breviers  ab- 
gedruckt.  Als  Grundlage  diente  grosstenteils  das  in  vier 
Foliobanden  bei  Trogn^isius  in  Autwerpen  J611  (s.  oben 
S.  71)  gedruckte  Antiphonar;  die  dort  enthaltenon  Respon- 
sorien  wurden  aber  durch  die  papstliche  Kommissiou  bedeu- 
tend  gekiirzt  und  in  der  Verteilung  der  Neumenfiguren  auf 
den  Text  neu  revidiert. 

Der  Gesang  der  Responsorien  lasst  sich,  bei  einiger 
Sorgfalt  und  unter  Beachtung  der  in  §§.  43  u.  44  enthalteuen 
Ratschliige,  in  schonein  Anschlusse  an  die  Tonhobe  der  vor- 
ausgegangenen  Lection  intonieren;  eine  Recitation  des  "f. 
oder  der  Repetition  (auf  der  Dominaute)  wird  tiber  etwaige 
Scbwierigkeiton.  z.  B.  Kiirze  der  Zeit,  Mangel  an  Sangern 
und  ungeniigeude  Scbulung,  in  geniigeiider  und  wiirdiger 
Weise  binweghelfen. 
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Schlusswort 

Wird  >der  Ohoralgesang  bei  den  verschiedensten  Hturgi- 
schen  Funktionen  in  seinen  mannigfaltigen  Formen  sowohl 
von  den  Priestern  uad  Klerikern,  als  auch  von  den  Laien- 
sangern  mit  gutem  Verstandnis  des  Wortes  und  Beachtung 
des  Textzusammenhanges,  mit  entsprechender  Modulation  der 
Stimme,1)  richtiger  Betonung  der  Worter  und  Satze  aus- 
gefiihrt,  dann  singen  wir  nach  dem  WHlen  der  Kirche,  und 
es  geschieht  auch  der  Mahnung  des  Kardinals  Bona2)  Ge- 
niige:  „Uben  wir  uns  bestandig  in  den  Gattungen  der  Musik, 
indem  wir  das  Lob  Gottes,  unter  schonera  Einklang  von 
Stimme  und  Herz,  in  dieser  Verbannung  singen,  bis  wir 
gewiirdigt  werden,  an  der  gottlichen  Musik  teilzunehmen 
uud  mit  den  heiligen  Engeln  die  erhabensten  und  vollendet- 
sten  Hymnen  singen  zu  diirfen" ;  dort  namlich 3) 

,.Nie  rastend  durch  die  Gottesstadt 
Tbnt  Jubellied  und  Wonneklang, 
Des  Einen  und  Dreifalfgen  Euhm 
Preist  stets  der  Sel'gen  Lobgesang: 
Mit  Sions  Hymnen  steigl  empor 
Wetteifernd  unser  Hochgesang." 


')  Die  angemessene  Verbindung  von  Wort  und  Ton  in  der  Weise,  dass 
die  Kunst  des  Qesanges  nicht  zura  Schaden  der  Andacht  in  den 
Vordergrund  tritt,  hat  der  hl.  Augustin  in  Conf.  X,  25  in  die  be- 
ruhmten  Worte  gekleidet:  Qiium  mihi  accidit,  ut  me  amplius  cantus, 
quam  res  quce  canitur,  moveat,  poznaliter  me  peccare  conftteor,  et  tunc 
mallem  non  audire  cantantem.  „Wenn  es  mir  begegnet,  dass  mir  der 
Gesang  mehr  gefallt  als  dcr  Textinhalt,  so  bekenne  ich  eine  straf-. 
bare  Schuld;  in  diesem  Falle  mbchte  ich  lieber  den  Sanger  nicht 
hbren.u 

*)  De  divina  Psalmodia.  Ca-p.  XVII,  §.  V,  5. 

')  Zweite  Strophe  dcs  Hymnus  zu  den  Laudes  vom  Kirchweibfeste 
nach  der  Ubersetzung  von  Schlosser. 


225 


Alphabetisehes  Verzeiehnis 

der 

AbkUrzungen  nnd  Ausdrllcke  des  romisch-latoinischen 
Dibzesankirchenkalenders, 


iiiit 


tJbersetzung  und  Erklarung. 


Vorbemerkung.  Die  §§.  19,  20  und  die  folgenden  werden  hier  ihrem 
ganzen  Inhalt  nach  als  bekannt  vorausgesetzt,  Nachstehendes  Re- 
gister  bildet  nur  eme  weitere  Ausfuhrurg  der  dort  im  Zusammen- 
hang  behandelten  Materien.  Die  Seitenzahlen  beziehen  sich  auf  die 
gegenwartige  Auflage  des  Mag.  chor.,  wo  der  gleiche  Gegenstand 
besprochen  oder  noch  naher  crlautert  wird.  Die  Accente  tiber  dcn 
Vokalen  bezeichnen  die  zu  betonenden  Silben 


A.,  wenn  es  vor  Bezeichnung  des 
Wochentages  stcht,  z.  B.  A.  Dom. 
18.  post  l'ent.,  ist  Sonntagsbuch- 
stabe,  und  wechselt  jahrlich  mit 
den  Buchstaben  B  bis  G.  Ist  z.  B. 
Q  Sonntagsbuchstabe,  so  fallt  auf 
Montag  (Fer.  2)  a,  auf  Dienstag 
(Fer.  3)  b  etc.  In  den  Schaltjah- 
ren  (annus  bisseoctilis)  treffen  zwei 
Sonntagsbuchstaben,  z.  B.  G.  F. 

A.  =  aMus,  weiss,  am  rechtcnRande 
des  Kirchenkal.,  zeigt  die  Farbe 
der  priesterl.  Gewanrler  an  (color 
Paramentorum);  siehe  S.  77. 

a  (ab  vor  Selbstlautern)  =  von; 
z.  B.  Vesp.  a  cap.,  siehe  S.  124. 

Abb.  =  Abbas,  Abt;  S.  78. 

Abs.  —  Absolutio  in  der  Matutin, 
S.  138;  nach  dem  Beqviem,  S.  116. 

absque  =  ohnc. 

&©  =  und. 

ad  =  zu,  bei,  an. 

add.  =  ddditur  od.  adduntur  (z.  B. 
2  AUeluja)  bedeutet  die  „Hinzu- 
fugung"  der  Alleluja  zur  iister- 
lichen  Zeit;  S.  81,  126. 

adiiltns  =  der  Efwachsene. 

Habevl,  Magifitar  ehoralis.  12.  Aufl. 


Ady.  =  Adve.ntns,  S.  74. 
nstiy*pars= Sommerteil,  der  dritte 

Band  des  vierteiligen  Breviers. 
al.  =  dlias,  sonst;  siehe  S.  77. 
a.  1.  =  aliquibus  locis,  an  einigen 

Orten;  siehe  S.  77  u.  80. 
alius,  dlii,  etc.  =  ein  anderer. 
alternatim  =  wechselwelse,  ab- 

wechselnd. 
Ang.  ==  Angelus,  Engel,  z.  B.  Angeli 

custodes,  Schutzengel. 
Anniversarius  =  Jahrtag,  jahrl. 

Erinnerung. 
Annuntiatio  B.  M»  V.  =  Maria 

Verkiindigung, 
annus  =  Jahr. 
ante  =  vor;  dnfer,  vorher. 
antequam  =  bevor  ehe. 
Ant.  =  Antiphona,  siehe  S.  1.17. 
Ant.  Rom.  =  Antiphonarium  Ro- 

manum;  S.  71. 
Ap.  oder  App.  ==  Apostolus  oder 

Apostdi;  S.  78. 
apparet  =  erhellt. 
appdsifog  =  beigesetzt,  zugefugt. 
apud  sas  bei. 
Arch.  —  Archdngelus,  ErzengeJ. 
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Ascensio  =  Himraelfahrt;  3.  74. 
Assiimptio  B.  M.V.  =  Marifi  Him- 

melfahrt. 
at  =  aber. 
atque  ==  und. 

Aug.  =  Augustus,  Monat  August. 
aut  =  oder. 
autumnalis    pars    =    Herbstteil. 

4.  Band  des  Breviers. 

B.  Sonntagsbuchstabe;  siehe  A. 
B.  vor  Eigennamen  =  Be&tus,  selig; 

z.  B. :  B.  M.  V.  =  Bedtce  Marice 

Virginis. 
Bno   oder   Bcnedo  =   Benedictio, 

Segnung;  siehe  auch  S.  139. 
Bened.  =  Benedictus ,  Lobgesang 

des  Zacharias;  S.  123  u.  142. 
bis  =  zweiraal. 

bissextilis  annus  =  Schaltjahr. 
Brev.  =  Breviarium,  Brevier;  S.  71 

und  80. 

B.  r.  oder  Br.  rec.  =  Breviarinm 
recens.  neueres  Brevier  S.  77. 

br.  =  brevis,  kurz ;  brevior  =  kiir- 
zer,  Irevissimus,  der  kiirzeste. 

C.  als  Sountagsbuchstabe;  siehe  A. 
Caerem.  Ep.  =  Cceremoniale  Ejrisco- 

porum;  S.  70. 
calce,  z.  B.  in  calce  =  am  Ende. 
Campanum  =  Glocke. 
candela  =  Kerze. 
candelae  accendtintnr  =  die  Ker- 

zen  werden  angeziindet. 
cand61is    extinctis  =  nach   dem 

Ausloschcn  der  Rerzen. 
Cant.  =  Cdnticum,  Lobgesang. 
cant.  =  cantdtur,  wird  gesuugen; 

Missa  cantdta,  gesungene  Messe, 

Amt;  cantores,  Sanger. 
Cantatorium  Bom.  s.  S.  4. 
Cantorinus  Rom.  s.  S.  71. 
Cantus  diversi  =  verschiedene  Ge- 

sange;   siehe  Latides  Vespertince. 
cap.  =  capitulum,  kurze  Lesung 

aus  dem  Brevier,  die  in  allen  Horen 

von  Laudex  bis  Vesper  nach  dcn 

Fsalraen  folgt,  heim  Completorium 

aber    nach    dera   Hymuus;    siehe 

5.  127. 

caput  =  Haupt,  Abschnitt,  Anfang. 

Cathedra  =  Stuhl,  cothedrdlis  eccle- 

siu,  Hauptkirche  d.  Bischofs,  Dom. 


cereus  =  Kerze;  s.  candela. 

cessat  =  hbrt  auf. 

Chr.  =  Cliristits. 

Cin.  =  z.  B.  Cinerum  dies,  Fer.  IV. 

Cinerum,  Aschermittwoch;  S.  74. 
circa  =  gegen,  ura,  beilaufig. 
Circumcisio  =  Beschneidung ;  S.  74. 
cl.  =  classis,  Rang;  S.  75. 
CuMia    (Bni)    =    Abendmahl    des 

Herrn,  Griindonnerstag. 
Collegiata  ecclesia  =  Stiftskirche 

mit  Kanonikem. 
com.  =  comemordtio,  S.130, 2.Note. 
Comm.  =  Commune;  S.  78. 
Comp6ndium  =  Auszug;  S.69u.72. 
Compl.  =  Completorium;  S.  134. 
concio  =  Predigt. 
Conceptio  B.  M.  V.  =  Maria  Ein- 

pfangnis. 
cf.  =  confer,  vergleiche. 
concordat  =  stimmt  uberein. 
conf^ssio  =  die  Beichte,  das  Be- 

kenntnis. 
C.  od.  Confessor  =  Bekenner;  S.  78. 
C.  P.  =  Confessor  Pontifex;  C.  non 

P.;  S.  78. 
conj. =conjungitur,  wirdverbunden. 
consuetudo  =  Gewohnheit,  Her- 

komraen. 
C.  M.  =  conventudlis  Missa,  Kon- 

ventmesse,  die  bloss  an  Kathedral- 

od.  Kollegiatkirchen  gelesen  wer- 

den  muss. 
conversio  =  die  Bekehrung. 
Cor  (Cordis)  Jesu  =  Herz  Jesu. 
coram  =  vor,  z.  B.  exposito  San- 

ctissimo  Sacramfnto,  vor  ausge- 

setztem  Allerheiligsten. 
corona  =   Krone;    cor.  spinea  = 

Dornenkrone. 
Corpus  =  Leib,  Hauptteil,  Corpus 

Christi  =  Fronleichnam ;  S.  75. 
cras  =  morgen;   crdstinus  =  der 

morgige. 
Cr.  =  Credo;  S.  95. 
creatio  =  Wahl. 
Crux  =  Kreuz. 
cujus  =  dessen,  cui,  welchera. 
cum  =  mit;  z.  B.  cum  Octdva,  mit 

Oktav. 
curr.  =  laufende;  z.  B.  Offic  cur- 

rens,  das  fiir  den  Tag  treffende 

Omzium. 


Alphabetisches  Verzeichnis  der  Abkiirzungen  etc. 


227 


D\,  Sonntagsbuchstabe;  siehe  .4. 
de  =  von,  z.  B.  Vcsp.  de  sequ. ;  S.  124. 
der.ollatio  =  Enthauptimg. 
Dedic.=  Dedicatio  =  Einweihung; 

8.  78. 
deest  oder  desunt  =  fehlt,  fehlen. 
Def.  =  defunctus,  der  Verstorbene. 
dein  oder  dtinde  =  hierauf,  hernach. 
deinceps  =  von  da  an. 
dic.  =  dicitur  oder  dicuntvr,  wird 

oder  werden  gesprocheD,  gebetet. 
dies  =  Tag,  z.  B.  de  4.  dte  infra 

OcL,  vom  vierten  Tage  innerhalb 

der  Oktav. 
d.  f.  =  dies  fixus;  siehe  S.  77. 
Dir.  =  Directorium= Kirchenkalen- 

der,  S.  76 ;  Directorium  chori ;  S.  73. 
distribiitio  =  Austeilung. 
D.  E.  =  Doctor  Ecclesice;  Kirchen- 

lehrer;  S.  78. 
Dol6res  VII  =  sieben  Schmerzen. 
Dom.  =  Domiwica,  Sonntag;  S.  73. 
Dnus  oder  Dni  =  Dominus,   D6~ 

mini,  Herr,  z.  B.  D.  N.  J.  C.  = 

Domini  Nostri  Jesu  Christi. 
dum  =  wahrend. 
duo  =  zwei;  duodccim,  zwolf. 
dupl.  =  duplex;  S.  75. 

E.,  Sonntagsbuchstabe;  sif-he  A. 

ea  =  de  ea  bedeutet,  dass  kein  Hei- 
ligen-  oder  anderes  Fest  gefeicrt 
wird,  sondern  das  Ojfidum  vom 
Tage  (aus  dem  Proprium  de  tem- 
pore,  rcsp.  Psalterium)  zu  nehmen 
ist;  z.  B.  Feria  IV.  de  ea  =  vom 
Mittwoch;  S.  76. 

Eccl.  =  ecclesia,  Kirche. 

ed.  =  editio,  Ausgabe. 

ei  =  ihm,  dem.jenigcn. 

ejus  =  desselben,  z.  B.  ejus  loco, 
anstatt  desselben. 

ejiisdem,  siehe  idem. 

elev.  =  elevdtio  Ss.  Sacram.  =  Erheb- 
ung  der  hl.  Gestalten,  Wandlung. 

Elision,  S.  42  u.  216. 

Enchiridion  Gradualis  Roinani  = 
Handbuch  des  rom.  Grad.;  S.  69. 

eo  =  de  eo  (sabbato),  vom  Sams- 
tag;  siehe  oben  ea. 

Epiph.  =  Epiphania  Domini ,  Er- 
scheinung  des  Herrn,  Fest  der 
hl.  Dreikonige. 


E.  oder  Ep.  =  Episcopus,  Bisohof; 

besonders  in  Verbindung  mit  E.  f!. 

=  Ep.  Confessor,  Ep.  M.  =  Ep. 

Martyr;  S.  78. 
Epist.  =  Epistola;  S.  90. 
Epitome  =  Auszug;  S.  69  u.  72. 
erat  =  war;  esset,  ware. 
est  =  ist. 

et  =  und;  et — et,  sowohl  —  als  auch. 
6tiam  =  auch;  rtidmsi=  wenn  auch. 
Ev.    =    Evanr/elinm ,   S.  93;   auch 

Evangelista,  Evangelist. 
ex  =  aus,  von. 
exaltatio  =  Erhohung;  (—  S.  Cru- 

cis  =  Kreuzerhbhung). 
excepto  =  ausgenommen. 
excl.  =  exclusive,  ausgeschlossen. 
exinde  =  von  da  an. 
exspectatio  =  die  Erwartung. 
extra  =  ausserhaib. 

F.,  Sonntagsbuchstabe ;  siehe  A. 
facit  =  thut,  macht;  facto  =  nach 

goschehenem. 
Fer.  =  Fcria;  S.  73  u.  76. 
Fest.  =  festuni,  Fest. 
fln.    =   finis,   Ende;    finito,    nach 

beendigtem. 
flt  =  geschifht;  fieri  potest,  kann 

geschehen. 
flxus  =  festgesetzt;  S.  77. 
fol.  =  fblium,  Blatt. 
fraternitas  =  die  Bruderschaft. 
f.  =  fuit;  S.  77. 

0.,  Sonntagsbuchstabe;  siehe  A. 

generale  =  allgemein;  z.  B.  man- 
ddtum  generdle,  allgemeine  Ver- 
ordnung. 

genuflexio  =  Kniebeugung. 

Gl.  =  Gloria;  S.  83  u.  219. 

Grad.  =  Graduale,  entwcder  das 
Buch,  welches  alle  Messgesftnge 
in  Noten  enthfilt,  od^r  der  Gesang 
des  Chores  nach  der  Epistel;  Pscd- 
mi  Gradudles  heissen  der  119. 
bis  133.  Psalm. 

gratiarum  actio=dieDanksagung. 

gravis  =  wichtig ;  z.  B.  pro  re  gravi, 
fiir  ein  schweres  Anliegen. 

hac,  haec,  hanc,  has,  harum  etc, 

verschiedene   Endungun  von  hic. 

liebd.  =  Mbdomas,  Woche,  hebd. 

15* 
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oder  hebdomas  sancta.  major  Char- 

woche;  S.  74. 
heri  =  gestern. 
hest.  =  hestirna  dies,  der  gestrige 

Tag. 
hic  =  dieser  (Fiirwort). 
liiemalis  pars  =  Winterteil,  er- 

ster  Teil  des  Breviers. 
hodie    =   heute ;    hodiernus ,    dev 

heutige. 
lion.  =  honor;    z.  B.  in  honorem, 

zu  Ehren. 
hora  =  Stunde,  S.  124;  horce  diurnce, 

ein  Auszug  des  Breviers,  in  wel- 

chem  nur  die  Matutinen  fehlen; 

S.  71. 
hujus,  huic,  hunc,  dieses,  diesem, 

diesen ;  siche  hic. 
Hymn.  =  Hymnus. 

Ibi  u.  ibidem  =  ehendort,  am  glei- 

cheu  Orte. 
id  =  das,  dieses. 
idem  =  der  namliche,  mit  den  End- 

ungen    ejusdem,   eidem,   eundem, 

eodem,  iidem,  iisdem,  etc. 
igitnr  =  daher,  deswegen. 
ii  =  diejenigen  (von  is)  iidem,  die 

namlichen. 
ille  =  jener,  mit  den  Endungen 

Ulius,  iUi,  illum,  illnd,  itlo,  iUo? 

rum,  illis,  etc. 
Immac.  =  immaculdta,  unbefleckt. 
immediate  =  uumittelbar. 
in  =  in,  bei. 
incipit  oder  incipiunt  =  beginnt, 

beginnen. 
inclinat   =   verneigt   sich:   incli- 

ndtio,  Verneigung. 
incl.  =  incluswe,  miteingeschlossen. 
indnlglntia  =  Ablass,  Nachsicht, 

Erlaubnis. 
indritus  =  angekleidet. 
infirmns  =  krank. 
infra    =    innerhalb;    ut  infra   = 

wie  unten. 
initinm  =  Anfang,  Beginn. 
Innoc.  =  Tnnocentes ,   unschuldige 

Kinder. 
integer  =  ganz,  vollst&ndig. 
intelligitnr  =  man  versteht. 
inter  =  zwischen,  unter. 
intra  =  zwischen,  innerhalb. 


Intr.  =  Intrbitus;  S.  81. 
Inveutio  =  Erfindung. 
Invit.  =  Invitatorium ;  S.  136. 
ipse  =  selbst,  der  n&mliche  mit 

den  Endungen  ipsius,  ipsi,  ipsum, 

ipso,  ipsorum,  ipsis  etc. 
itaqne  =  daher,  deshalb. 
item  ==  cbenfalls,  gleiohfalls. 
jacet  =  steht,  befindet  sich. 
jam  =  schon,  bereits. 

Jan.  =  Janudrius. 
J.  T.  =  Jesu  tibi  bedeutet,  dass 
statt  der  im  Brevier  stehenden 
letzten   Strophe    bei    denjenigen 
Hymnen,   die  gleichea  Versma38 
haben,  zu  singen  ist: 
Jesu  tibi  sit  gloria, 
Qui  natus  es  de  Virgine,  etc. 
In  der  Woche  von  Christi  Him- 
melfahrt : 
Qui  victor  in  caelum  redis, 
Cum  Patre  et  almo  Spiritu 
In  sempitema  scecula. 
s.  auch  S.  143  und  170. 
jubet  =  befiehlt. 
Jul.  =  Julius,  Juli. 
Jun.  =  Jiinius,  Juni. 
jun.  =  junior,  der  Jungere. 
jnngitur  =  wird  verbunden;  jun- 

cto,  nach  Verbindung. 
jure  =  mit  Recht,  nach  Recht. 
jussu  =  auf  Befehl. 
juvat  =  es  niitzt. 
juxta  =  gemass,  nach,  neben. 

Kalendarinm  =  Kalender. 
Kal.  =  Kalcndce,   der   erste  Tag 
des  Monats. 

Lamentatio:  siehe  S.  140 

laudabiiis  =  lobenswert. 

Laud.  =  Laudes;  S.  142;  Laudes 
Vespertinse  ist  als  Auszug  des 
Rit. ,  Grad.  und  Antiph.  (S.  71) 
zu  erwahnen  und  enthalt  popul&re 
Choralgesange  filr  Nachmittags- 
andachten. 

L.  oder  Ll.  =  Lectio,  Lectiones, 
Lesung;  S.  139. 

16gitur  =  wird  geiesen. 

lib.  -=  ad  Ubitum,  nach  Belieben. 

Lib.  =  liber,  Buch. 
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liber  =  frei. 

licet  =  ist  erlaubt.  wtnn  ouch. 
Lit.  =  Litdnkt,  Litane:,  S.  147. 
locus  =  Ort,  Stelle;  locn  =  antatt; 

2.  (secundo)  loco  =   <?n   zweiter 

Stelle. 
lux  =  Licht. 

Magis  =  mehr. 

Magn.  =  Magnificat;  S.  12«  u.  130. 

magnns  =  gross. 

major    =    grbsser;    z.    B.   duplecc 

majns;  S.  75. 
mane  =  in  der  Friihe. 
manus  =  Haud. 
M.  V.  =  Marice  Virginis;  S.  73. 
M.od.Mm.—Martgr,  Martyres,S.  78. 
Mart j rologiuui,  S.  146. 
Maternitas  =  Mutterschaft. 
Mat.  =  Matutinum;  S.  136  sequ. 
maximus  =  der  grbsste. 
M.  S.  oder  mnt.  3.  Vers.,  siehc  S.  128. 
Missa   =   Messe;   Missdle,   Mess- 

buch;  S.  67  und  78. 
M.  C,  siehe  C.  M.  (Missa  conven- 

tualis.) 
minor  =  geringer;   minus,   z.  B. 

dupl.  min..  S.  75. 
mob.  =  mobilia  festa,  bewegliche 

Feste,  S.  76. 
modus  =  Art,  Weise. 
morc,  z.  B.  solito  =  in  gewbhnlieher 

Weise. 
mors  =  Tod;  mortuus,  gestorben, 

der  Tote. 
mutatur  =  wird  verandert;  siehe 

auch  S.  125. 

Nam  =  denn,  weil. 

Nat.  =  Nativitas,  Geburt. 

ne  =  daniit  nicht. 

nec,  neque  u.  ncve  =  noch,  und 

nicht,   oder   nicht:   nec   —    nec, 

weder  —  noch. 
nemo  ==  niemand,  keiner. 
n.  =  niger,  schwarz;  S.  77. 
nihil  =  nichts. 
nisi  =  wenn  nicht,  ausser. 
Noct.  =  Nocturnce;  S.  137. 
nocte  =  bei  der  Nacht. 
nomen  =  Name;  nominis,  des  Ns. 
uon  =  nicht,  z.  B.  C.  non  P.  = 

Cortfessor  non  Poniifex,  Bekenner, 

nicht  Bischof. 


Non.  =  Nona  (hora) ;  S.  142. 
nondum  —  noch  nicht. 
nonnulli  =  einige. 
nonniinquam  =  manchrnal. 
not.  =  notdtur,  ist  angcgeben. 
novus  =  neu. 
nulliis  =  keiner. 
num  =  ob. 
niimerus  =  Zahl. 
nuuquam    -  nie,  niemals. 
nupt.  =  nuptio?,  Hocbzeit. 

ob  =  wegen. 

dbitus  dies  =  Sterbetag. 

observatur  =  wird  beobachtet ;  ob- 
sermndum  est  ■=  istzubeobachten. 

Oct.  =  Octdva;  S.  73. 

Off.  =  Officium  bezeicbnet  alle  beim 
hl.  Mcssopfer  und  Breviergebete 
vorgeschriebenen  Gesiinge  und 
Gebete;  officium  divinum  bezieht 
sich  gewbhnlich  speziell  auf  das 
Breviergebet.  Ofticium  parvum 
B.  M.  V.  ist  als  Auszug  des  An- 
tiphon.  Rom.  (S.  71)  zu  erwahnen 
und  enthalt  die  samtlichen  Gebete 
und  Gesiinge  der  „marianischen 
Tagzeiten",  in  die  vier  Teile  des 
Kirchenjahres  ausgeschieden. 

omittitur  =  bleibt  weg;  omisso, 
mit  oder  nach  Hinweglassung. 

omn.  =  omnis,  jeder;  omnes,  omnia, 
alle,  alles. 

or.  =  ordtio,  Gebet. 

Org.  =  organum,  Orgel;  s.§.38u.41. 

Pag.  =  pdgina,  Seitenzahl. 
Palin.  =  pahnce,  z.  B.  Dom.  Pal- 

mdrum,  Palmsonntag;  S.74  u.  155. 
Pp.  =  Papa,  Papst;  S.  78. 
Parasceve  =  Charfroitag. 
paroclius  =  Pfarrer;   parochidlis, 

pfarrlich. 
pars  =  Teil;  partim,  teilweise. 
partus  =  die  Geburt. 
parvulus  =  das  Kind. 
Pasch.  =  Pascha,  Ostern;  paschd- 

lis,  bsteriich;  S.  74. 
Pass.  =  Pdssio,  Leiden ;  z.  B.  Dom. 

Passionis,  Sonntag  vor  dem  Palm- 

sonntag;  S.  74. 
Patrdnus  =  Patron,  Schutzbciliger. 
Patroc.  =  Patroctnium;  S.  77." 
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Pentec.   =  Pentecoste,   Pfingsten; 

S.  74. 
per  =  durch,  wahrend. 
permissu   =  rait    Erlaubnis;   per- 

mittitur,  ist  gestattet. 
Plag.,  z.  B.  Fest.  quinqne  Plagarum 

=  Fest  der  fitnf  Wunden. 
Plan.  plic.  =  Flanetce  plicdtce,  die 

Levitenkleidung  fiir  Advent  und 

Fasten,   wenn  das  Officium  voni 

Tage  gefeiert  wird. 
plures  =  mekrere;  plurium. 

rerer;  pluribx*.  mehreren.,   meh- 
plurimi  =  die  meisteu,  mehrere. 
plus  —  quam  =  mehr  -*-  als 
pomeridianus  =  nachmittiigig. 
ponitur  =  wird  gesetzt;   positus, 

ist  gesetzt,  findet  sich. 
Pont.  oder  P.  =  Fontifex,  z.  B. 

C.  P.,  oder  Q.  n.  P.  oder  E.  C; 

siehe  diese. 
Pont.  Rom.  =  Porttificale  Homanum, 

S.  69  und  162. 
post  =  nach    postea  =  nachher; 

postquam  =  nachdem. 
pra>  =  vor. 
Postcommunio  heissen  die  Oratio- 

nen  vor  dem  Ite  Missa  est. 
prsecedens  =  vorhergehend;  wenn 

dieVesper  beim  Kapitel  vom  hach- 

sten  Tage  an  genommen  wird,  so 

wird  die  Ant.  aus  der  2.  Vesper 

kommemoriert   (comm.  prceceden- 

tis);  siehe  auch  S.  124  u.  130. 
praeceptum  =  Vorschrift;  prcecipit 

=  schreibt  vor. 
PraBfatio  =  Prafation;  S.  96flgde. 
praBparatio  =  Vorbereitung. 
Praepositus  =  Propst;  prceponitur, 

wird  vorgesetzt. 
praescriptum  =  Vorschrift. 
l^rass.  =  prcesens,  gegenwartig. 
pra^sentatio  =  Darstellung,   Auf- 

opferuug. 
preeter  =  ausser,  ausserhalb ;  prce- 

terea,  ansserdem,  ausser. 
praeteritus  =  vergangen,verflossen. 
Prima  =  die  Prim ;  S.  142. 
primus  =  der  erste ;  primum,  zuerst. 
prior  =  friiher. 
prir.  =  privata :  z.  B.  Missa,  die  stille 

Messe  zum  Unterschied  von  der 

gesuugenen  od.  feierlichen  Messe. 


prins  =  zuerst,  fruher;  prinsquam, 

ehevor. 
pro  =  fiir,  statt. 
procul  =  ferne. 
prohibetur  =  ist  verboten. 
prope    =   nahe ,    bei ;    prbpior   = 

naher;  proximus,  der  nachste. 
Propli.  —  Propheta  oder  Prophetia, 

S.  161. 
propr.  =  proprius^  eigentumlich; 

Proprium  Dicecesis;  siehe  S.  77. 
prout  =  wie,  sowie. 
Ps.  =  Psalmi;  Psalt.  =  Psalte- 

rium  heisst  der  Anfang  des  Bre- 

vieis  bis  zum  Completorium ;  siehe 

auch  S.  71. 
Ps.  pcenitentiales  =  Busspsalmen 

heissen  die  7  Psalmen:  6,  31,  37, 

50,  101,  129  u.  142. 
publ.  =  puhlicns,  offentlich. 
publicatio  =  Bekanntmachung. 
pulsatur  =  wird  gespielt;   z.  B. 

Organum,  od.  pulsantur  campdna, 

die  Glocken  werden  gelautet. 
Purif.  =  Puriftcdtio  B.  M.  V.  = 

Maria  Lichtmess. 
Puritas  =  die  Reinheit,  Unschuld. 

Quadr.  =   Quadragesima ,    S.   74 
Quadraginta  =  vierzig. 

quaeritur  =  es  fragt  sich ;  qucestio 
=  Frage 

<juam.  siehe  tam  oder  qui;  auch  als. 

quando  =  dann,  wenn. 

quare  =  daher. 

quatuor  ==  vier. 

que  angehiingt  =  und. 

qui  =  welcher,  quce,  welche,  quod 
welches ;  mit  den  Endungen  cujus, 
dessen,  cui,  dem,  quem,  quam,  den, 
welche,  qua,  durch  die,  quo,  durch 
den,  quomm,  quarum,  deren,  qui- 
bus  denen,  quos ,  quas,  weiche 
(Mehrzahl). 

quia  =  weil. 

quiciinque  =  wer  nur  immer. 

quidam  =  mancher;  mit  den  End- 
uugen  von  qui;  z.  B.  quibusdam 
locis,  an  manchen  Orten. 

quilibet  =  jeder,  jedwelcher. 

quinque  =  fiinf,  quinquies,  funfmal. 

Quinquag.  =  Quinquagesima ;  S.  74. 

quod  =  weil;  siehe  auch  qui. 
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quoniam  =  weil. 

quoque  =  auch. 

quotannis  =  jahrlieh. 

qnotidie  =  taglich. 

quoties  n.  quotiescumque  =  so  oft  als. 

quum  ==  da,  weil. 

Rec.  =-  recens,  neu ;  recentior,  neuer 

etc;  siehe  S.  77. 
Reg.  =  Regum,  z.  B.  Lib.  I.  Reg. 

I.  Buch  der  Kbnige. 
rel.  =  reliqna  etc.  das  ilbrige. 
reperitur  =  findet  sich. 
rep.  =  repetitur,  wird  wiederholt. 

repetit,   er  wiederholt,  repetitio, 

Wiederholuug. 
Reqn.  =  Requiem,  Totenmesse. 
R;.  oder  Resp.    =    Responsorium, 

Antwort,  regelinassig  der  zweite 

Teil  einer  Anrufuug  (Versiculus) 

oder  Lesung;  1$.  br.  siehe  S.  144. 
Res.  =  resurrectw,  Auferstehuug. 
Rit.  Rom.  =   Rituale  Romanum; 

S.  70  und  166. 
ritus  =  Form  irgend  einer  Verricht- 

ung;  siehe  auch  S.  75. 
Rog.  =  rogdtio,  Bitte ;  z.  B.  Fer.  11. 

rogationum,    Montag    der    Bitt- 

woche;  s.  auch  S.  74  u.  151. 
Rom.  =  Romanum,  z.  B.  Graduale, 

Antiph.,  Vesperale,  etc.  Rom.  (rb- 

misches). 
r.  =  ruber,  rot;  p.  77. 
Rubriken  =  Vorschriften,  die  ge- 

wohnlich  init  roter  Parbe  geschrie- 

ben  oder  gedruckt  waren. 

Sabb.  =  Sdbbatum,  Samstag;  S.  76. 

sacer  =  heilig. 

Sac.  =  sacerdos,  Priester. 

S.  R.  C.  =  Sacrorum  Rituum  Con- 
gregdtio,  die  vom  Papste  fur  die 
hl.  Riten  eingesetzteKbrperschaft, 
deren  Vorstand  ein  Kardinal  rnit 
dem  Titel  „Prafekt"  ist. 

seepe  =  oft. 

S.  =  sanetus,  heilig;  Ss.  =  sancti, 
heilige,  Sanctissimum,  das  Aller- 
heiligste. 

sc.  =  scilicet,  das  heisst,  namlich. 

scire  =  wissen. 

Scr.  =  ScHptura,  Schrift;  scriptus, 
geschrieben. 


S.  0.  =  Seriptura  occurrcns,  die 
nachdem  Brevierfiirden  T;tg  tref- 
fende  Lesung  der  ersten  Nokturn. 

se  =  sich. 

Secr.  =  Secreta  heissen  die  Ora- 
tionen  vor  der  Prafation. 

secreto  =  still,  leise. 

seciindum  =  nach,  gemass. 

sectindus  =  der  zweite. 

sed  =  sondern,  aber. 

sein.  =  semiduplex,  S.  75. 

semper  =  immer. 

septem  =  sieben-  yeptimics,  der 
siebente. 

sepultura  =  Begraltnis. 

sequ.  =  seqnens,  der  folgende;  se- 
quitur  =  folgt. 

Seqn.  =  Sequentia ;  S.  92. 

sero  =  spiit,  am  Abend. 

servatur  =  wird  beobachtet. 

seu  oder  sive  =  oder. 

sex  =  sechs;  secctus  =  der  sechste; 
Sexta,  siehe  S.  147. 

si  =  wenn,  ob. 

sibi  =  sich. 

sic  =  so,  in  dieser  Weise. 

sicut  =  sowie. 

silent  =  schweigen. 

similis  =  iihnlich. 

simpl.  =  simplex,  einfach;   S.  75. 

simpliflcatur  =  wird  vereinfacht 
S.  77. 

sine  =  ohne. 

singuli  =  einzeln. 

sive,  siehe  seu. 

Soc.  =  Socius,  socii,  Gefahrten. 

sol  =  Sonne. 

sol.  =  solemnis,  feierlich ;  S.  75 u.  114. 

solet  =  pilegt. 

stat  =  steht,  befindet  sich. 

sub  =  unter. 

subito  =  plbtzlich,  sogleich. 

suffr.  =  suffragia;  siehe  S.  130, 
Note  2. 

sum  =  ich  bin  (Hilfszeitwort)  mit 
den  Beugungen:  est  (ist),  sunt 
(sind),  erat  (war),  erant  (waren), 
sit,  sint  (ist,  sind  oder  seien)  etc. 

sumitur  =  wird  genommen. 

super  =  ilber. 

superfuit  =  ist  iibrig  gebliehen. 

Suppl.  =  supplementum ,  Anhang 
Ergiinzung. 
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snpra  =  iiber,  oben. 

usus  =  sein,  der  seinige,  mit  den 

Endungen  sua,  suam,  suum,  sui, 

suo,  stwrum,  sudrum,  suis,  etc. 
Tacet  =  scbwcigt. 
talis  =  ein  solcher;  tdliter,  in  die- 

ser  Weise. 
tam  =  so ;  tam  —  tam,  sowohl  — 

als  auch. 
tamquam   =   obwohl,  gleichwie; 

tam  —  quam  — -   sowohl  —    als 

auch. 
tantus  =  so  gross,  so  viel. 
t.  p.  =  tempore  paschdli,  zur  Oster- 

zeit;  temp.  Pass.  =  in  der  Pas- 

sionswoche;    temp.  Quadr.  =  in 

der  Fastenzeit. 
tenet  =  halt,  beobachtet. 
ter  =  dreimal. 

term.    tcrmindtur,  endigt,  schliesst. 
tertius  =  der  dritte. 
Tert.  =  Tcrtia;  S.  147. 
thuriferarins   =    der   Rauchfass- 

trager. 
tdlHtnr    =    wird    weggenommen, 

weggelassen. 
tot  =  so  viele;  toties  =  so  oft. 
tot.  =  totius,    totus,   totum,   etc. 

ganz,  vollstandig. 
Tr.  =  Tractus,  siehe  S.  91  u.  224. 
Transflg.   =   transjigurdtio ,   Ver- 

kl&rung. 
Transl.  =  transldtio,  Ubertragung. 
tres,  tria,  trium,  etc.  =  drei. 
Tridunm  =  dreitagige  Fcier  oder 

Andacht;    triduum   sacrum,    die 

drei  letzten  Tage  der  Charwoche. 
Trin.=  Trinitas,  Dreieinigkeit;  S.74. 
tum  =  dann,  hierauf,  tum  —  qumi, 

sowohl  —  als  auch. 
tunc  =  dann,  damals. 

U.  steht  in  manchcn  Direktorien 

statt  vl.  =  violdceus,  blau. 
ubi  =  wo,  wohin. 
ubicumqne  =  wo  nur  immer. 
ubique  =  iiberall. 


ult.  =  ultimus,  der  letzte. 

ultra  =  dariiber  hinaus,  weiter. 

iiiuu  um  ==  zugleich  mit. 

nnicas  =  ein  einziger. 

unus  =  einer. 

usqne  (ad)  =  bis  zu. 

usus  =  Gewohnheit. 

uterqne  =  jeder  von  beiden,  beide; 

z.  B.  in  utr-isque  Vesperis  =   in 

der  I.  und  II.  Vesper. 
utrnm  =  ob  (bei  Fragen). 

Vacat  =  fallt  aus,  bleibt  weg. 

vadit  =  geht,  schreitet. 

valde  =  sehr. 

valet  =  gilt. 

variatur  ==  verandert  sich,  wechselt. 

varius  =  verschieden. 

vel  =  oder;  velut  =  gleichwie. 

Ven.  =  Venerdbilis,  der  Ehrwiirdige. 

verbum  =  Wort. 

Verna  pars  =  Friihlingsteil,  2.  Bd. 

des  Breviers. 
vero  =  aber,  jedoch. 
y.  =  Versus  oder  Versiculus;  TT 

Versieuli;  siehe  Bespons. 
verus  =  wahr. 

Vesp.  =  Vesperce,  Vesper;  S.  124. 
vespere  =  am  Abend. 
vestis  =  Kleid. 
Vid.  =  Vidua,  Witwe. 
vide  =  siehe. 
videtur  =  scheint. 
Vig.  =  Vigilia,  Vigilie;  S.  73. 
viginti  =  zwanzig. 
vl.  =  violdceus,  blau;  S.  77. 
V.  =  Virgo,  Jungfrau;  S.  78. 
v.  =  viridis,  griin;  S.  77. 
Visitatio  =  Besuchung,  Heimsuch- 

ung. 
vitandus  =  ist  zu  vermeiden,  zu 

verhiiten. 
\ivus  =  lebend. 
vix  =  kaum. 
votum  =  das  Geliibde ;  votiva,  siehe 

S.  79. 
vuln.  =  vHlnera,  Wunden. 
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1.  Tabelle. 

Gewohniiche  Nenmen  in  latein.  Schrift. 


a)  Punctum. 

b)  Virga. 

c)  Podatns. 

d)  Clivi*. 

e)  Torculus. 

f)  Porreeius. 

8.  n.  9. 
Jahrh. 

• 

/ 

j  j 

/1 

S> 

/V 

21.  n.  11. 

Jahrh. 

* 

/ 

j  »/ 

A 

-A 

/v 

12.  n.  13, 

Jahrh. 

• 

7 

J 

A 

Jl 

/V 

14.  u.  15. 

Jahrh. 

■ 

1 

m 
m 

i*i 

A 

i*.m 

g)  Scandicus.                b)  Salirus.             i)  Cli 

iiacts.      k)  Pes  subpunctis. 

1)    Climacvs 
resupinus. 

8.  n.  9. 
Jahrh. 

/ 

* 

J  J 

•         * 

/'•   A 

J. 

/:> 

10.  n.  11. 
Jahrh. 

,}   J 

A 

fi 

-/•. 

a/ 

12.  n.  13. 

Jahrh. 

J 

• 

.JJ 

K 

\ 

A 

M 

14.  n.  15. 

Jahrh. 

!l 

J  J 

V. 

K 

«♦. 

15** 
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2.  Tabelle.     GewohnL  Nenmen  in  gotischer  (Hnfnagel-)  Schrift. 

a)  Puacttm.      b)   Virga.        o)  Podatus.  d)  Clivit.  e)  Torctilus.      f)  Porrtctvt. 


8.  u.  9. 

Jahrh. 


19.  o.  IL 
Mrh. 


12.  o.  13. 
Jahrh. 


14.  n.  15. 
Jahrh. 


0 

/ 

y  J 

/i  t 

^7 

N 

■ 

- 

f 

J  J 

fi   T 

Jl 

/J> 

* 

t 

JJ 

P% 

s 

P 

♦ 

1 

4J 

pi 

-0 

JV 

g)  StaaJicus. 

1»)  Salicvt. 

i)  Qimaeus. 

{)  /ta  tubpuitctis. 

1)  (ttmocttt 
rattpiruu. 

8.  u.  9. 
Jahrh. 

m 

J  y 

•      • 

A 

S: 

fi.t 

w.  o.  a 

Jahrb. 

f 

.// 

/. 

A 

h* 

12.  u. 13. 
Jahrh. 

,' 

„// 

h 

& 

M 

14.  u.  15. 
Jakb. 

.1 

AA 

* 

4% 

.  ...  ..  — 

M 
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3.  Tabelle.     Latein.  Schrift  der  Tonverzierungeii. 

a)  Strophicus.    b)  Epiphonut.  a).Cephalieus.     d)  Aneus.  e)  Quiiismn.       f)  JPrexsut. 


8.  a.  9. 
Jahrh. 


10.  u.  II. 
Jahrh. 


12.  o.  II. 
Jakrh. 


H.  n.  li 

Jalirh. 


1    »»    »11 

V 

t 

/f  /0 

-y 

/* 4 

n   m 

* 

t 

/?/> 

.V 

/*  /v 

<]  «  «i 

* 

p 

/» 

J 

*  Aa 

•    M    ■■■ 

«     * 

p  p 

ft 

a 

TlA 

4.  Tabelle.     Gotische  (Hnfnagel-)  Schrift  der  Tonverzierungen. 

a)  Strophieus.     _>)  Bptpkomix.  c)  Cepfiatieus.         d)  Aneus.  t)  Quilisma.        f)  Prestus. 


8.  u.  9. 

Jahrh. 


10.  u.  11. 

Jahrti. 


12.  d.  13. 


H.  u.  15. 

Jshrli. 


»       »  >       5  »» 

i/ 

r 

/O 

j 

/r  /* 

n  m 

ir 

f 

f  r 

«j 

/y  h 

y  yf  m 

sr 

.  .  _   _ 

f 

ffi 

J 

A  /V 

}»»> 

¥ 

t 

0 

4 

nft 
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5.  Tabelle. 

Chronol  ogische  Formeln  der  Schliisselj  V  und  fc}  Zeichen. 
a)  in  lateinischer  Schnft 


lUahrb. 


12.  o.  13. 

Jahrh. 


<4.  n,  15. 
Jahrh. 


c 

f 

c 

•fc 

t 

C 

fr 

<? 

t 

1. 

s 

<< 

G 

li 

4 

b)  in  gotischer  Schrift. 


c 

f/J 

(J 

« 

b 

C 

0 

<? 

h 

% 

c 

5 

# 

t 

it 

lf.Jahrh. 


12.  d.  13. 
Jahrh. 


14.  d.  15. 

Jahrh. 


Text  und  Melodie  der  folgenden  altesten  Handschrift  mit  der 
Seqnenz  Dies  irce  (s.  Musica  sacra  1892,  S.  117)  stimmen,  wenige 
Worte1)  nnd  Tone  ausgenommen,  mit  dem  rbmischen  Messhnche 
iiberein.  Die  Neumen  stehen.auf  drei  oder  vier  schwarzen  Linien 
ohne  Schliissel  und  bieten  zu  niitzlichen  Vergleichen  mit  der  offi- 
ziellen  Gesangsweise  Veranlassang. 


l)  Tn  der  4.  Strophe  ateht  judicando  statt  judicanti,  in  der  6.  censebit, 
das  erst  1570  unter  Pius  V.  in  sedebit  verwandelt  wurde,  in  der 
9.  qnia  statt  quod,  in  der  16.  astrktis  statt  addictis,  in  der  17. 
acrinis  statt  acclinis,  in  der  18.  que  statt  qna. 


Die  Sequenz  ,,Dies  irse" 
aus  der  Handsehrift  VI.  G  38  der  biblioteca  nazionale  zn  Neapel  (13,  Jahrb.). 

i«  •'  *»*  ■* .        .  •■  \    ?  y 


rittntfuft  fitruv?<{uanfc>  ui*«y  <rt"  tuwui^,  2imcttt  Avk*«  *U'mul«#  Jfelttv 

i 


t4    | 


♦  I  .■*       f"   ■  '  *      ■■»  i  ■••■ 

A/  ■     * 

fl«  »•' 

<  4  \* 

1        ■*''       «  *         t  ■         *  /^*? 

/_    *  ■*     •*        *  .  <     :p 

£        *  r^      ^ 


~~  -              ~                          f  X  £g£r '•--■■  « 

4  4— .*L«/ 

bt  «*     4  *#  ;    i    / 


■4-^-A. 


m 


J     £ 


4»  *  * 

4    ..*_.  ..     ;.___.  ,  _£, -— r-f-" 


I       \    .    ! 


••    f^  ■    i , ~  4-1 ■    f  ■-*-'     -^ifct, _», 


zL 

.^T~.---*-    v^ — -* 


t 


♦             » 
■»■_«__  - ♦ 


«M*. 


nuC  ftw  fe_nt$n£  tvs^wiwr  <«3M4tfVB^4nf  <nv<rt  b_Ci  )^___}.T_1t.b«_-tftnr 

p*  ---  - ? 

i   *     *  *  * *      *  ♦  J_ 

/U      ♦     "     4 


-#-/ 

F 


:Vi 


:<  * 


*'       4 


*i^n^intfdlV<m6tCttC.<J)w  .u^fWwf  A*  «m^  WmntC  $*i 


rn — >r 


1-4 >♦ 

♦ 


_V 


«Hmnfc»  nmC^Amnvi^ftwCdU  _*m  ttrfpar  4yVn__ilU  ttt*<«n*W* 

j      NSfe      ♦  ?  fe     :  v~*r-    :     ~— 3 

•  ■—L-.l_*         J.  _."♦_,-:'        ♦  . .-.■"•■.       +  *  -       11 


239 

Deutsche  Ubersetzung  des  Decretum  „Quod  S.  Augustinus" 
vom  7.  Juli  1894: 

Sler  hl.  Augustinus  und  die  iibrigen  Kirchenvater  habon  sieh  oft- 
uials  iiber  die  Wiirde  und  den  Wert  des  Kirchengesanges  aus- 
gesprochen,  der  durch  seinen  wohlthucnden  Einfluss  auf  das  Ohr 
bewirke,  dass  auch  ein  weniger  starkes  Gemiit  zur  Audacht  gestiinmt 
werde,1)  —  ein  Grundsatz,  den  die  Autoritat  der  romischen  Papste  sich 
voll  zu  eigen  machte  und  dessen  Durchfiihrung  sie  in  hervorragender 
Weise  stets  als  ihre  Aufgabe  erfasste.  —  Deshalb  lenkte  der  hl.  Gregor 
der  Grosse  auf  diesen  Zweig  der  katholischen  Liturgie  sein  Augenmerk 
und  seine  Bestrebungen  und  zwar  in  solchem  Grade,  dass  dic  heiiigen 
Gesange  in  der  Folge  sogar  nach  ihm  benannt  wurden.  Im  Laufe  der 
Zeiten  warcn  dann  auch  andere  Pcipste  in  voller  Erkenntnis  des  Anteils, 
welchen  die  Wiirde  des  Gottesdienstes  hieran  habe,  und  in  getreuer 
Nachahmung  ihres  unsterblieken  Vorgangers,  unablassig  bemiiht,  den 
gregorianischen  Gcsang  nicht  nur  in  der  iibernommenen,  wohl  erprobten 
Forai  des  Rhythmus  zu  pflegen,  sondern  denselben  auch  auf  eine  noch 
geeignetere  und  bessere  typiscbe  Form  zu  bringen.  Besonders  uacli  den 
Bcschliissen  und  Anordnungen  des  Konzils  von  Trient  und  nach  der  auf 
Geheiss  Pius  V.,  unter  dessen  Agide  sorgfaltig  durchgefiihrten  Verbes- 
seruug  des  romischen  Missale  war  es  der  um  die  Fbrderung  des  litur- 
gischen  Gesanges  hochverdiente,  taglich  wachsende  Flciss  und  die  Sorg- 
falt  eines  Gregor  XIDI. ,  Paul  V.  und  anderer,  die,  um  die  Zierde  der 
Litunrie  unversehrt  zu  bewahren,  uichts  sehnlicher  wiinschten,  als  dass 
der  Einheit  im  Bitus  iiberall  auch  die  Eiuheit  im  Kirchcngesange  cnt- 
sprache.  In  dieser  Angclegenheit  ward  das  cmsige  Bemiihen  des  heil. 
Stuhles  hauptsachlich  dadurch  gefbrdert,  dass  derselbe  das  sorgfaltig 
revidierte  und  mit  einfacheren  Slelodien  vcrsehene  Graduale  dem  Gio- 
vanni  Pierluigi  da  Palestrina  zum  Zwecke  gedicgeuer  und  kervorragend 
schbner  Bearbeitung  iibergab.  Dieser  hat  namlich,  wie  es  eines  piiicht- 
treuen  Mannes  wiirdig,  seine  Aufgalie  in  sachverstandiger  Weise  gelbst, 
und  der  kundige  Fleiss  des  gefeierten  Meisters  brachte  es  zu  stande, 
dass  unter  Beibehaltung  der  echten  Melodien  nach  den  weisesten  Grund- 
satzcn  die  Beform  des  Kirchengesanges  gebiihrcnd  durchgefiihrt  wurde. 
Das  hochbedeutsame  Werk  iibernahmen  dann  die  beriihmten  Schiiler  Pale- 
strinas,  seiner  Schulung  und  Lehre  folgend,  um  es  nach  dem  Willen 
der  Papste,  in  der  medicaischen  Druckerei  zu  Bom  drucken  zu  lassen. 
-  Indes  war  es  erst  unserer  Zeit  vorbehalten,  das  begonnene  Unter- 
nehmen  und  die  gewonnenen  Erfahrungen  vollends  zum  Abschluss  zu 
bringen.  Als  namlich  Papst  Pius  IX.  hochseligen  Andenkens  die  gliick- 
liche  Durchfiihrung  der  Einheit  im  Kirchengesang  sehnlichst  herbei- 
wiinschte,  setzte  er  aus  Miinnein.  hochverdient  um  den  gregorianischen 
Gesang,  in  Rom  eine  Spezialkommission  ein,  die  von  der  Konjrregation 
der  hl.  Riten  zu  bestimmcn  sei  und  unter  deren  Auspizien  und  Leitung 
stiinde;  diese  wurde  mit  der  Priifung  jener  Ausgabe  des  Graduale  betraut, 
die  einstmals  aus  der  medicaischen  Druckerei  hervorgegangen  und  durch 
apostolisches  Breve  Paul  V,  approbiert  worden  war.  Nachdem  diese  Aus- 
gabe,  die  seiner  Zeit  in  sehr  zweckdienlicher  Weise  geschaffen  worden, 
nun  abcr  mit  gleichem  Fleisse  und  unter  Einfiihrung  geeigneter  Ver- 
besserungen  nach  den  von  der  Kommission  aufgestellten  Grundsatzen 
revidiert  war,  ausserte  derselbe  wiedeTholt  seine  hohe  Befriedigung  und 
trug  kein  Bedenken,   sie   als   authentisch  zu   erklaren   mit  Breve  vom 

')  Au^ustinus,  Bekenutnisse,  B.  10.  K.  33.  N°.  3. 
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30.  Mai  1873,  dessen  Hauptinhalt  ist:  „I)iese  genannte  Ausgabe  dcs 
Graduale  Romanura  einpfehlen  Wir  warm  den  kircklichen  Oberhiiten  nnd 
allen  jenen,  welcheu  die  Pflege  dcr  Kirchcnmusik  obliegt,  urnsoraehr  als 
Uns  sehr  daran  gelegen  ist,  dass  liberall  und  in  allen  Diocesen  nicht 
nur  in  deu  iibrigen  Vorsckriften  der  Liturgie,  sondern  auch  im  Gesange 
die  Einheit  mit  der  rbraischen  Kirclie  beobachtet  werde."  Unser  gegeu- 
wartiger  heiligev  Vater  Papst  Leo  XIII.  legte  Gewicht  darauf,  die  Ap- 
probation  seines  Vorgangers  zu  bestatigen  und  zu  erwcitern.  Mit  apo- 
stolischem  Breve  namlich  vom  15.  November  1878  bcgleitete  er  die  neue 
Ausgabe  des  ersten  Teils  des  Antiphonarium  Romanuin  (die  Horse  Diurmfi 
nmfassend),  der  von  der  gleichen  Kommission  der  Riten-Kongregation 
aufs  beste  und  angemessenste,  wie  von  Musikkennern  nicht  anders  zu 
erwarten,  revidiert  war,  rait  spe/.ieller  Empfehlung,  indcm  er  sich  weise 
an  die  Bischbfe  und  alle  Pfleger  der  Kirchennnisik  rait  folgeuden  Worten 
wendete:  „Daher  approbieren  Wir  die  von  den  sackverstandigen  Kom- 
missionsraitgliedern  der  Riten-Kongregation  revidierte  vorgenannte  Aus- 
gabe,  erklaren  sie  fiir  authentiseh,  erapfehlen  sie  warm  den  kirchlichen 
Oberhirten  und  iiberhaupt  allen  Pilegern  der  Kirchenmusik,  indem  Wir 
als  Hauptziel  vor  Augen  haben,  dass  iiberall  und  in  allen  Diocesen  nicht 
nur  in  den  iibrigen  Angelegenheiteu  der  Liturgie,  sondern  auch  im  Ge- 
sange  die  Einheit  mit  der  rbraischen  Kirche  beobachtet  werde." 

Gleichwie  jedoch  nach  dem  papstlichen  Breve  Pius'  IX.  iiber  das 
Graduale  mehrfache  Kontroversen  auftauchten  und  Hindernisse  bereitet 
wurden  zu  dem  Zwecke,  die  Approbation  selbst  in  Zweifel  zu  ziehen  — 
weshalb  dann  die  hl.  Kongregation  der  Riten  am  14.  April  1877  es  als 
Pflicht  erapfand,  die  authentische  Ausgabe  als  solchc  in  Schutz  zu  ueh- 
raen,  —  ebenso  vermeinten  nach  dera  Breve  Leos  XIII.  noch  einige  Per- 
sbnlicbkeiten,  dass  es  ihnen  —  statt  vielmehr  dem  Streit  ein  Eude  zu 
niachen  —  noch  frei  stehe,  die  Ratschlage  und  Dekrete  in  Betreif  des 
durch  die  standige  Theorie  und  Praxis  der  rbmiscben  Liturgie  erprobten 
Kirchengesanges  zu  vernachlassigen.  Ja  es  erhob  sich  nach  dera  Er- 
scheinen  der  kirchlichen  ChoralbUcher  und  der  glucklichen  Durchfuhrung 
dieser  Angelegenheit  der  Streit  sogar  mehr  denu  je:  insbesondere  musste 
auf  dera  kirchenrausikalischen  Kongiess  zu  Arezzo  i.  J.  1882  eine  heftig 
auftretende  Kritik  alle  jene  mit  Trauer  erfiillen,  die  rait  Fug  und  Recht 
glauben,  in  der  Frage  der  Einheit  des  Kirchengesanires  einzig  und  allein 
dem  hl.  Stuhle  gehorchen  zu  sollen.  Als  aber  jene  Toiloebmer  am  Kon- 
gresse  von  Arezzo  ihre  Beschlusse  oder  Wunsehe  in  dieser  Beziehung 
nicht  nur  der  Offentlichkeit  iibergaben,  sonderu  wohl  formuliert  anch 
Seiner  Heiligkeit  Papst  Leo  XIII.  unterbreiteten,  so  iiberwies  der  heil. 
Vater  in  Anbetracht  der  Wichtigkeit  der  Sache  und  aus  Fursorge  fiir 
die  Einheit  und  Wiirde  dcs  Kirchengesanges,  besouders  des  gregoriuni- 
echen  Cantus,  jene  Beschliisse  oder  Wiinsche  zur  Priifung  einer  von 
ihm  aus  Kardinalen  der  Ritenkongregation  erwahlten  Spezialkorami&siou. 
Nach  reiflicher  Uberlegung  utid  Einholung  des  Gutachtens  heiTorrageu- 
der  Manner  fassten  dieselben  ohne  jedes  Zbgern  folgendeu  Beschluss: 
„Die  vom  Kongress  von  Arezzo  im  letztverflossenen  Jahre  ausgespro- 
chenen  und  von  demselben  dem  apostolischen  Stuhle  vorgetragenen  Be- 
schliisse  oder  Wiinsche,  betreffend.  die  Zuriickfuhrung  des  liturgischen 
gregorianischen  Gesanges  zur  alten  Tradition,  kbnnen,  so  wie  sie  lauten, 
nicht  angenommen  noch  gntgeheissen  werden.  Denn  wonngleich  es  den 
Pflegern  des  Kirchengesanges  stets  erlaubt  geweseu  ist  und  freigestan- 
den  hat  nnd  ebenso  ftir  die  Folge  freistehen  und  erlaubt  sein  wird,  aus 
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wissenschaftlichen  Griinden  zu  crforschen,  welche  die  uralte  Form  des 
besagten  KiTehengesanges,  und  wclche  in  der  Folge  seine  Entwicklungs- 
phasen  gewesen  sein  mogen  —  gerade  so  wie  in  Bezug  auf  die  alten 
Ritcn  dcr  Kirche  und  die  sonstigen  Teile  der  Liturgie  hochgelehrte 
Manner  in  sehr  lobenswcrtcr  Weise  zu  erortern  und  zu  forschen  ge- 
pflogen  habcn  —  so  sei  nichts  desto  weniger  als  authentische 
und  rechtmiissige  Form  des  gregorianischen  Gesanges  heut- 
zutage  nur  diejenige  zu  betraehten,  welche  auf  Grund  der 
Anordnungen  desKonzils  von  Trient  durchPaul  V.  und  PiusIX. 
hochseligen  Andenkens  und  durch  Seine  Heiligkeit  Papat 
Leo  XIII. ,  sowie  durch  die  Kongrcgation  der  heiligen  Riten, 
in  dcr  jiingBt  veranstalt eten  Ausgabe  gutgeheissen  und  be- 
statigt  worden  als  diejenige,  welche  allein  jene  Weise  des 
Gesanges  enthalt,  deren  sich  die  rbmische  Kirche  bedient. 
Deshalb  diirfen  in  Bezug  auf  diese  Authenti  citat  undRecht- 
massigkoit  bei  denjenigen,  welche  der  Autoritat  des  aposto- 
lischen  Stuhles  aufrichtig  beipflichten,  weder  Zweifel  uoch 
weitere  Erorterungen  mebr  stattfinden." 

Glcichwohl  konnte  man  in  den  letzten  Jahren  wahmchnien,  wie 
aus  verschiedenen  Griinden  die  alten  Schwierigkeiten  wieder  hcrvorgeholt 
wurden,  ja  sogar  ncue  Strcitigkeiten  hinzukamcn,  welche  sowohl  die 
Echtheit  dieser  Ausgabe  selbst,  als  insbesondere  jene  des  darin  enthal- 
tenen  Cantus  sei  es  entkraften  oder  doch  angreifen  wollten.  Andererseits 
fehlte  es  auch  nicht  an  solchen,  die  aus  dem  Wunsche  nach  Einheit  des 
Kirchengesan^es,  der  die  Papste  Pius  IX.  und  Leo  XXII.  zu  dor  ausser- 
ordentlichen  Empfehlung  veranlasst  Latte,  dcn  Schlusa  zogen,  dass  alle 
anderen  Gesangswcisen,  wie  solche  in  einzelnen  Kircben  schon  seit  lan- 
gera  iiblich  sind,  ganz  verboten  waren.  Um  nuu  tiber  diese  Zweifei 
besseres  Licht  zu  verbreiten  und  fortan  jede  Uhgewissheit  auszoschlies- 
sen,  unterbreitetc  Se.  Heiligkeit  diese  Angelegenheit  einci  Plenar- 
versammlung  der  Kardinale  der-Ritenkongregation,  welchc  in  den  am 
7.  und  12.  Juni  abgehaltenen  Sitzungen  nach  Zusammenfassung  aller  ein- 
fchlagigen  Punkte  und  anderer  zugleich  vorgelegten  Fragcn  und  nacb 
reiflicher  Uberlegung  oinstimmig  beschloss:  „I>in  Verfiigungen  Pius' 
IX.  hochsel.  Andi  nkens  durch  Breve  ..Qui  choricis"  vom  30.  Mai 
1873,  unscres  hl.  Vaters  Leos  XIII.  durchBreve  „Sacrorum  Con- 
centuum"  vom  15.  Nov.  1878  und  die  oben  eTwa  hnten  Vorschrif- 
ten  der  Kongregation  der  hl.  Riten  bleiben  in  Geltuug."  —  Was 
aber  die  Freiheit  betrifft,  wonath  einzeine  Kirchen  einon  reehtmassig  ein- 
gefiihrten  und  noch  in  Gebrauch  bofindlichen  Gesang  beibehaltcn  konnen, 
so  ermahnt  dic  Kongregation  alle  kirchlichen  Oborbntcn  und  uberhaupt 
alle  Pfleger  dcs  Kirchengcsangcs  auf  das  Dringendste,  die  vorgenanute 
Ausgabe  irn  Interesse  der  Einheit  des  kircbJichen  Cesanges  in  dcr  hl.  Li- 
turgie  thunlichst  einzufiihren,  obwohl  sie  nach  dera  hochst  weisen  Verfah- 
ren  des  hl.  Stuhles  den  einzelnen  Kirchen  dieselbe  nicht  geradezu  befichlt. 

Nachdem  aber  iibcr  alle  diese  VerhandJungcn  durch  den  unter- 
zeichneten  Prafekten  der  Ritenkongregation  dem  hl.  Vater  Papst  Leo  XIII. 
getrcuer  Bericht  erstattet  worden,  hat  Seine  Heiligkcit  das  Dekret  der 
hl.  Kongregation  genehmigt,  bestiitigt  und  zu  verbffentlichen  befohlen 
am  7.  Juli  1894. 

-r     -    ^  Cajetanus  Card.  Aloisi-Masella,  S.  R.  C.  Praefectus. 

'  Aloisius  Tripepi,  S.  R.  C  Secretarius. 
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Corrigenda. 

S.  5,  5.  Anin...  1.  Zeile  ist  nach  „perfecta"  das  Wort  ,.cognos- 
citur"  einzuschalten. 

S.  151  ist  beizufugcn.  dass  eine  „Herz-Tesu-Litanei",  welcbe  der 
Hcil.  Stubl  am  5.  Nov.  1898  fiir  alle  Diozesen,  welche  die  Einliikruug 
deiiielben  verlmgten,  approbiert  hat,  seit  Mai  1899  fiir  dio  ganze  Kircbe 
ausgedehnt  v*orden  ist.  Eine  offizielle  Melodie  zu  derselbeu  ist  noch 
nicht  approbicrt;  zwei  Choralweisen  (im  I.  und  VI.  Tou)  verbifentlichte 
der  Verfasser  dieses  I  ehrbuches  mit  Orgelbegleitung  bei  Fr.  Pustet. 
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